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Estudiantes de 2° año de la carrera de especialistas  del CIRCULO ARGENTINO de ODONTOLOGIA. Bs. As. Argentina 
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$ EVWUDFWR: con este estudio de  investigación de campo se evaluó a un grupo de 34 estudiantes de 
ortodoncia de 2° y 3° año  de la carrera de  la especialidad en ortodoncia del Circulo Argentino de 
Odontología (Bs. As), a los efectos de averiguar cuales eran los perfiles faciales más aceptables y los 
menos  aceptables; así como la identificación entre  femeninos y masculinos. Se utilizaron  2  plantillas  
con 7 diseños de perfiles  cada una,  con modificaciones  en  el tercio inferior  retruyendo o protruyendo 
el mismo dejando estable todos los demás valores. La  plantilla n° 1 fue realizada en base al diseño de 
Ricketts en  su norma femenina. La plantilla nº 2 fue tomada en base al perfil de la actriz Angelina Jolie 
Los alumnos de 2ƒ y 3º año  seleccionaron el perfil más agradable en la plantilla 1 (considerada  por ellos 
masculina), aquel que presentaba una retrusión de 1 mm del labio inferior y mentón y el más 
desfavorable  al perfil más progénico. En la serie 2 para los de 2º año el perfil con 1 mm de protrusión 
del labio inferior y mentón  era el más agradable y el de mayor retrusión el  más desagradable. Para los 
alumnos de 3º año el más aceptable fue el perfil protruído en 1mm el tercio inferior y el de Angelina 
Jolie, mientras que hubo coincidencia con los de 2º año en la selección del más desfavorable. Marcaron a 
esta serie como femenina ambos grupos encuestados. 
�
Palabras claves: percepción, perfil, favorable, desfavorables, dimorfismo, estética facial y  armonía.�
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  En las evaluaciones est� ticas existen diferentes apreciaciones y estas est� n  influenciadas por la 
percepci� n humana. Consideramos que la armon�a facial se ajusta a c� nones de personalidad,  sexo,  
grupo � tnico,  tradiciones,  edad y moda. As� es como lo que es bello para alguien, no lo puede ser para 
otro. ¿Qu�  pautas tienen los ortodoncistas Argentinos para definir lo que es armonioso o bello?  
  Como bien sabemos los estudios  cefalom� tricos que realizamos, en su mayor�a, no responden a 
patrones � tnicos de nuestro grupo aut� ctono; entonces, ¿en base a qu�  conceptos podemos definir lo que 
es  armonioso o no  en el campo de la ortodoncia? ¿Cu� l ser�a el perfil ideal? ¿Qu�  deber�a modificar o 
mejorar de mi paciente si pudiera? ¿Cu� l es la norma para los ortodoncistas argentinos? 
  Los conceptos actuales mas fuertes que se pueden observar en nuestra comunidad  ortod� ncica est� n 
referidos a evaluaciones de los tejidos blandos como en un primer orden 

�

, para proseguir con 
valoraciones de diagnostico entre varias  como la etiolog�a de la mala oclusi� n, las discrepancias, la 
modalidad de crecimiento (si lo hubiera), la salud articular y periodontal  que son necesarias para 
proponer una correcta planificaci� n. Ninguna es excluyente ni m� s relevante que otra, pero si actúan en 
un conjunto donde deberemos ser criteriosos a la hora de definir las pautas en el tratamiento. 
 Si bien aceptamos que estos datos  apuntan a un correcto diagn� stico y planificaci� n, no  se deber�a 
restar importancia a la mirada cl�nica en el momento de definir las pautas a seguir y a largo plazo.  
  Todos los cambios que podremos llevar a cabo en la planificaci� n  deber� n acompa� arse con las 
debidas proyecciones en el tiempo durante su edad madura.
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�
  En las civilizaciones primitivas (hombres Neandertales) los par� metros de bellezas estaban ligados m� s 
a la supervivencia de la especie .Podemos observar como a trav� s de la historia esos  c� nones tambi� n 
fueron modific� ndose; es un ejemplo la Venus de Willendorf (25.000 A.C)

��� �

 ideal  de  belleza, cuya 
expresi� n de fertilidad son sus anchas caderas, formas rellenas, amplios pechos etc. denotan seguridad y 
� xito en esta � poca. Su cabello largo, trenzado y enroscado en forma conc� ntrica denotaba  fortaleza y 
seducci� n. Otras como  la de Vestonice (24000 A.C.) o  Grimaldi (20.000 A.C.) guardaban  algunas 
caracter�sticas similares relacionadas con la adiposidad en sus cuerpos, signos de reproducci� n y   
facilidad  de ellas para conseguir los alimentos. (Fig. në 1   A, B y C) 
   
 
 
 
 

 

 
 
 
                                                    A                        B                                C 
Fig. në 1.A:Venus de Willendorf (25.000 a A.C.)  B. Venus de Dolni (24.000 a A.C.)  C. Venus de Grimaldi (20.000 a A.C.) 
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  En Egipto, ya se vislumbraban  ideales de belleza,  en la cara y el cuerpo (Fig. në 2). Utilizaban  un 
sistema de grillas, en busca de proporciones perfectas tratando de que entren  dentro de  los diagramas 
geom� tricos cuadrangulares. El antebrazo, con la mano en extensi� n, es lo que ellos denominaban: ³ HO�
FXELWR�SHTXHxR” (Fig. në 2); medida desde el antebrazo al filo de la u� a del pulgar .Ese FXELWR equivale a 
18 pu� os o cuadrado de la cuadr�cula. Los egipcios como los griegos aplicaban medidas humanas de 
determinadas proporciones.

�

 
 
 
 
 
 

 
 
 

Fig n�  2 grilla egipcia cubito peque� o  
 

  Estas costumbres mesopot� micas  propon�an adornos en los faraones como barbas postizas y gorros 
elevados  para poder alargar las proporciones faciales en busca de lo que se  consideraba  bello. Por 
ejemplo, colocando gorros altos o barbillas para probablemente estilizar las formas y para que las 
miradas de los dem� s sobre ellos sea de un estilo m� s longil�neo, tal vez m� s perfectos. (Fig. në  3). 
  Las barbas  se colocaban  durante las ceremonias religiosas. Recordemos que los egipcios se afeitaban 
completamente, probablemente para evitar cualquier par� sito. La barba era un atributo hacia los dioses y 
signo de fertilidad. 
 
 
 
                     
 
                         
 
 
 
 
 
 
 
                  A                                          B                                               C                                                 D 
Fig.në 3                     A y B: Nefertitis                                    C: M� scara motuoria                        D:Tutankamon 

�
  Los griegos  tambi� n buscaron sus ideales, de perfecci� n humana para un mundo perfecto. La relaci� n 
de lo bello con lo bueno, en esta � poca, era una formula perfecta. As� lo hizo Policleto de Argos, un 
broncista de la � poca (S.V A.c.) quien  se ocup�  de conseguir formas humanas basadas  en las 
proporciones matem� ticas;  adem� s crea un tratado  (C� nones de Policleto)  donde ya establec�a patrones 
o relaciones adecuadas entre las partes de un TODO. Canon es justamente una relaci� n matem� tica de 
las partes en ese  todo. Por ejemplo, el cuerpo humano deb�a contener 7 veces la cabeza, as� es como 
elabor�  el Dor�foro, atleta e ideal masculino de la � poca (Fig. në 4).�Pol�cleto dijo�³ 6HJ~Q�OD�RSLQLyQ�GH�
WRGRV�ORV�PpGLFRV�\ �ILOyVRIRV��OD�EHOOH]D�GHO�FXHUSR�KXPDQR�VH�EDVD�HQ�OD�SURSRUFLyQ�VLPpWULFDV�GH�VXV�
PLHPEURV́ ��

�
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Fig.në 4      Dor�foro  
 

 Dor�foro, presentaba un perfil arm� nico  de frente alta, con un descenso casi vertical hacia el puente 
nasal, con un surco mento labial  marcado y un ment� n retrogn� tico.  
  La belleza m� s representativa de los griegos  fue sin dudas la Venus de Milo (Afrodita diosa del amor y 
la belleza) una escultura  que data aproximadamente de los a� os 100  a C. (Fig. në 5) 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

Fig, në 5                     Venus de Milo  -    Museo de Louvre                           

 
  
  Los rostros escult� ricos  de la edad Antigua (� poca relevante por la aparici� n de la escritura hasta el 
siglo V) mostraban terminaciones suaves y formas bien redondeadas, con labios bien marcados y 
gruesos, pero eso no significaba que la boca fuera grande. Si se observa con detenimiento  la escultura de 
Antinoo (Fig. në 6), joven adolescente favorito del emperador Adriano, presenta  su cabello que cae 
sobre el cuello hacia el t� rax  de  forma ordenada 

�

. Su frente completamente oculta por sus rizos 
frontales pareciera actualmente, en una  vista  de perfil,  una bella dona. Antinoo fue un ejemplo a imitar 
por retratistas y escultores de esta � poca. Sin dudas un canon de belleza fuerte, viril y joven. La cabeza 
de Antinoo Mondragone  (descubierta en la Villa Mondragone Frascati) fue descripta por Winckelmann 

�

 
como la representaci� n ideal en el arte de este y todos los tiempos despu� s del Apolo de Belvedere (Fig. 
në 7 A y B) y el Laocoonte  (Fig. në 7 C). 
 

�
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                                           A                                                         B                                                           C 

Fig në 6    A y B: Antinoo Mondragone (Romano).   C: busto en  el  Louvre 
   
 
 
 

 

 

 

 

                         A                                                 B                                                   C 

Fig. në 7       A y B: Apolo (Griego)    C: Laocoonte 

 
  Durante la edad media (s. V al XV) hubo en general un gran decaimiento por lo est� tico, hecho 
sumamente aceptable por las guerras, donde la invasi� n de los hunos y los b� rbaros  fue un referente de 
devastaci� n. “ / D�IHDOGDG�HVWDED�GLUHFWDPHQWH�YLQFXODGD�D�OR�PDOR��DO�SHFDGR”. 

	

  
Euclides en el a� o 300 a.C. escribe “ / RV�( OHPHQWRV” que son tratados de  matem� tica y geometr�a; es all� 
donde se inicia el camino hacia las proporciones doradas. (“Los elementos”- Euclides Alejandr�a)




�
  Tom� s de Aquino (S. XIII) dijo: «/ RV�VHQWLGRV�VH�GHOHLWDQ�HQ�FRVDV�GHELGDPHQWH�SURSRUFLRQDGDV��\ D�
VHDQ�VHUHV�YLYRV�R�QRª � Establec�a que para que algo sea bello se requer�a: 1ë integridad o perfecci� n  por 
que lo inacabado es feo; 2ã proporci� n o armon�a y 3ã iluminaci� n o claridad por eso lo que tiene nitidez 
de color se llama  bello.

���

� 
 Despu� s del arrasamiento b� lico de la edad media,  resurgen las poblaciones,  tal como su palabra lo 
indica: renacieron  nuevamente la dedicaci� n por las artes,  la filosof�a y tambi� n  el florecimiento del 
hombre completo o total. El ideal de belleza, era la mujer de cabello rubio y rizado, de piel clara, con 
nariz recta y fina, y con una silueta esbelta. El renacimiento  (el fin de la edad media) es un movimiento 
cultural originado en Italia en el siglo XV donde el hombre es el centro del universo. Pareciera ser que el 
tama� o, las formas y la  simetr�a juegan un  papel relevante en la determinaci� n de la belleza de algo o 
de alguien. No solo encontramos esta proporci� n  en las esculturas y obras art�sticas como en los 
hex� gonos 

�
�

, siguiendo determinadas estructuras geom� tricas, si no tambi� n  en los cristales de nieve. 
(Fig. n�  8 C) 
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  Parec�a que todo el universo se reg�a por las matem� ticas y que  las formas estaban directamente 
ligadas a un patr� n. Esa era  el principio de la perfecci� n y se encontraba en la naturaleza y 
construcciones antiguas. Hubo quienes buscaban esas constantes en la belleza humana; y Leonardo da 
Vinci  no estaba ajeno a esto. La naturaleza, ¿nos ense� a esta disposici� n por alguna raz� n? ¿Existen 
par� metros geom� tricos perfectos que se han formado respondiendo a alguna ley universal? Este 
mecanismos natural, ¿se puede implementar en los humanos? 
 Para respondernos comenzamos describiendo esa perfecci� n: el número dorado 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                             A                                                                 B                                                                    C 

Fig. në 8  A y B: hex� gonos en mosaicos (arte Musulm� n)                                  C: cristal de hielo 
 
 

 

 

 

 

 

 

Fig. në 9   secuencia de Fibonacci BBC LONDRES DOCUMENTAL  
 

   Leonardo de Pisa o Fibonacci resuelve un acertijo matem� tico de predicci� n en la cr�a de conejos.  
Trataba de saber cuantos conejos se podr�an tener, si una pareja de ellos estuvieran encerrados   un a� o. 
Sabiendo que la  descendencia es de a pares y mensual, la primera descendencia ya podr�a tener una 
segunda descendencia as� como la pareja original, sin que ninguno de ellos  muriese. En 1.200 public�  
Liber Abaci (Libro del Abaco)   donde se describe esta sucesi� n num� rica (Fig. n�  9). Divida cada 
termino con el anterior y obtendr�  un numero constante, (1:1.618, número � ureo) de oro o de 
FIBONCCI. Anteriormente el griego Euclides ya lo hab�a definido por medio de una recta que se divid�a 
en dos segmentos. Esta proporci� n de Pit� goras mantiene una relaci� n entre 2 segmentos siendo la l�nea 
m� s corta en un 61.8 % con respecto a la m� s larga. 

���

�

�
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  Ese número  nos muestra las  proporciones justas de las estructuras. El numero dorado o PhI (F  )  en 
honor a al escultor griego Fidias, quien realiz�  varias obras utilizando este concepto, hab�a nacido.� Se 
obtiene de una secuencia sumando 2 números consecutivos en orden ascendente comenzando del 0: ��  

0        1    1             2                  3                   5                        8 
0 + 1=1      1 + 1 = 2    1 +  2 = 3        2+ 3 = 5           5 + 3 =  8 

 
  
 Nos indicar�a las relaciones de las partes de una obra arquitect� nica, o de estructuras biol� gicas. As�, se 
establecen medidas arm� nicas de tama� o, entre las partes , dentro de un todo. Estos segmentos podr�an 
formar un rect� ngulo llamado el rect� ngulo � ureo (Fig.në 10). 
 
 
                                                                       
 
 
 
 

Fig. n�  10  
   
   
Si a ese rect� ngulo lo vamos dividiendo acorde a esa relaci� n obtendremos la espiral logar�tmica 
(Fig.në10 A). 

 

 

 

                                                   A                                                                                 B 

 

 

 

 

 

                                                     C                                              D                                          E 

Fig. n �  11  A: dise� o de la espiral    B:nautilius    C:centro de margarita   D: elipses de margarita   E: proporci� n en insecto�

�
�
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  Se trata de un n� mero  algebraico que fue utilizado, no como ªunidadº sino como relaci� n. Esta 
proporci� n se encuentra tanto en algunas figuras geom� tricas, como en la naturaleza. (Fig. n�  11 B, C, D 
y E). Esta proporci� n fue observada en el arte, las construcciones y tambi� n como Leonardo lo plasmo 
en las proporciones humanas (Fig.14 A, B y C).  
  Leonardo da Vinci (1452-1519) representante del renacimiento, introduce conceptos matem� ticos de las 
proporciones corporales ideales a trav� s de este   ªn� mero doradoº. 
  As� se fijaron relaciones arm� nicas perfectas que se deb�an respetar para obtener los ideales corporales 
en las esculturas y pinturas de la � poca. Si observamos el dibujo del centro de la margarita, se pueden 
formar 2 grupos de espirales (un grupo de  21 espiras en sentido horario y otro de  34  en sentido 
opuesto) desde el mismo centro; la proporci� n de 21 a 34  corresponde a la serie Fibonacci (Fig.11 C y 
D).  

 

 

 

 

A                                                         B                                                          C 
Fig.në 12          A: bandera                    B: placa madre                 C: elaboraci� n de la espiral 

   

  La construcci� n del rect� ngulo parte de un cuadrado que se lo va dividiendo en mitades obteniendo 2 
rect� ngulos (Fig. n�  12 C), trazamos una l�nea y a partir de ah� se realiza los c�rculos. Si no miro el 
cuadrado donde  inici� ,  seguir�  siempre un rect� ngulo 

���

� 

 

 

 

 

                                             A                                                            B                                                  C                 
Fig. në 13  A: Parten� n de Atenas.             B: Parten� n vista superior.                        C: Notre Damme 

 
 

    Citamos entre muchas obras arquitect� nicas, el Parten� n de Atenas, donde su construcci� n guarda esa 
relaci� n  rectangular aurica (Fig. n�  13 A y B). Da Vinci traslado esas proporciones al ser humano, 
dibujando el hombre de Vitrubio (Fig.n�14 A). Para los artistas es el dise� o con proporciones perfectas. 
El dibujo se realiza estirando brazos y piernas haciendo centro en el ombligo, confeccion� ndose  una 
circunferencia. El hombre, que es el centro del universo, es estudiado por Leonardo como canon cl� sico 
de belleza. Este nombre (Vitruvio) lo obtiene del arquitecto Vitruvius Pollio, quien utilizaba las 
proporciones a� ricas para elaborar sus dise� os. Entre otros datos nos aportaba que la altura de la cabeza 
hasta la barbillas es un octavo de la altura del hombre. 
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A 
A: Hombre de Vitruvio 

 
 

   
 
 
 
 
 
 
                                   B                                                 C                                      D                                  

Fig n�  14    A, B y C: Da Vinci                                 D: mediciones modificadas de Edler 
 
 

  Leonardo  vuelca los dise� os de armon�a facial por medio de l�neas verticales y horizontales, similares 
a los Rect� ngulos Áureos o Dorados 

����� ���

� La grilla, de perfil, no parece seguir las proporciones ideales 
(Fig.14 C), pero es interesante observar la posici� n de la cabeza,  la vista al frente, sus contornos, el  
ment� n prominente y un cuello robusto, probable designio de armon�a y fortaleza. En la vista frontal las 
proporciones de los tercios verticales de igualdad establecen los mismos par� metros actuales. Da Vinci 
divide en 3 segmentos  al igual que Dürer (pintor renacentista alem� n): la frente, la nariz y la boca  (Fig. 
në 14 B).  
   Muchos cirujanos pl� sticos  eval� an  las diferentes  mediciones de la cara con valores antropom� tricos   
verticales y sagitales (Fig. në 14 D). 

�
�

�  Este par� metro est� tico, este n� mero de oro, se presentan en 
muchas estructuras como  los dise� os m� s cotidianos: la hoja de resmas, un cuaderno, una laptop,  una 
billetera, la NOTRE DAMME  entre otros (Fig. në 12 C).

�

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                                                                                                                                    
 

 
 

                          A                                                                     B                                                           C 
Fig.n ë15. A y B: El David (1.501-1-504) Galer�a de la Academia. Florencia. C: modelo computarizado

���

 en  3 D. 
�
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  Durante la edad moderna (humanismo y renacimiento), se unen los continentes cultural  y socialmente 
con los nuevos territorios encontrados. En la edad moderna o contempor� nea prevalecen los 
descubrimientos, el progreso, la comunicaci� n y la raz� n. Las mujeres son de aspecto voluptuoso en 
ciertas clases sociales; probablemente la inactividad era un signo demostrativo de poder econ� mico y de 
buena vida. Durante el renacimiento surgen esculturas armoniosas y perfectas como el David (Fig. në 15) 
de Michelangelo Buonarrotti (1475-1564) identificada como una gran obra de anatom�a y vigor. 

�
�

�
  Para dar ese �mpetu y fortaleza sobredimensiona la cabeza (relaci� n de 1:8  hombre de VITRUBIO), las 
manos y los pies; evita la frontalidad en la mirada con un giro sobre su cuello siendo un patr� n est� tico 
de fisonom�a humana y pilar de belleza. David es un  pastor, un  peque� o hombre que derriba a un 
gigante simbolizando que los obst� culos, por m� s grandes que fueran, pueden ser derribados. Es una 
obra que  refleja  al  hombre  como  centro universal  en el siglo  XVI. 
 
 
 
 
 

�
 
 
 
 
 
 
                                  A                                                      B                                                           C  

 
             Fig. në 16 A: hombre hopi                         B: bronce de Benin                                  C: escultura Azteca 
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   Muchos quisieron llevar esas proporciones divinas  a la odontolog�a, a las formas dentarias. 
Analizando la figura në 17 A,  puede llevar a confusi� n. Pero si agudizamos la visi� n se puede observar 
que las medidas son incorrectas. Se mide el tama� o real solamente del incisivo central superior. Los 
dem� s dientes solo se miden en una visi� n  de perspectiva. No es la idea de este trabajo  oponernos o 
debatir sobre las proporciones divinas, simplemente que a la fecha, hemos observado que algunos 
principios de oro no se cumplen en TODO EL UNIVERSO. Creemos que deberemos analizar con 
exactitud esa f� rmula geom� trica como este ejemplo. 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

A                                                                              B 
Fig në 17   
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 La respuesta la encontramos en el Dr. V.  KOKICH  en sus  trabajos 
�

���
��	

  en relaci� n con la est� tica 
facial y la interdisciplina. Nos comunica lo bello que quedan los cuellos que respetan  el orden: alto, bajo 
alto (central, lateral y canino respectivamente) (Fig. n�  20). Por que es el alto natural y anat� mico de las 
coronas superiores en el sector anterior. Imitaremos esa anatom�a, si deberemos reemplazar una de esas 
piezas.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      
                        
 
 

Alto – bajo- alto                                                                                              Dr. Vincent Kokich 
Fig. në  18 

 
�
�

 
  Si se observa con detenimiento la figura në 17  podr�  ver que se ha  remarcado con tatoo o delineador  
el labio superior; cuyo bermell� n demuestra lo fino que es. Entonces, ¿como puedo marcar  una 
medici� n siendo un labio dibujado  y establecer una proporci� n?  
   Teniendo en cuenta que es agradable el labio superior m� s grueso, no podr�amos comparar y tener 
como norma elementos artificiales. La idea de un investigador  es tratar de buscar una respuesta, NO 
ENCAJAR SU PENSAMIENTO FORZANDOLO, para que esa  LEY (divina proporci� n) SE 
CUMPLA. 
   Hay determinadas proporciones que son aceptables, est�  en cada uno de nosotros interpretar la elevada 
informaci� n que nos llega y saber discernir si  algo es o no  equilibrado. 

�
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

�
�
�
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  Un Bronce de Benin, ¿ser�a un David? (Fig. në 16 B). Probablemente este antiguo reino (actual Nigeria) 
ver�a con absoluta belleza este bronce (S. XVI), y el David una figura poco trascendente. 
  Entre los siglos XII y XVI existi�  la tribu  Anasazi, de ellos descendieron los actuales  Hopi (Fig.në 16 
A) que viven en el estado de Nuevo M� xico. Misma � poca distinto lugar, distintas etnias, distintas 
costumbres.  En centro Am� rica existieron pueblos como los mexicas o aztecas  (Fig. në 16 C). En 
Am� rica: Mayas (Fig. në 19 A y B) Incas, Mapuches, Guaran�es entre miles de otros individuos. 
 
 
 
 
 
 

 

        
 
                                                    A                                        B                                            C             

            Fig. n� 19   A: rostro Maya                       B: cultura Maya                  C: mujer incaica          
��������������������������������������������������������������������������������������������������������������      

   Sus perfiles convexos son, sin dudas, sus propios ideales.  
  En busca de una clasificaci� n, PETRUS CAMPER (1.722 - 1.789) relataba que los hombres de piel 
negra se asemejaban m� s  a los simios, as� como las diferencias entre los hombres blancos y negros; 
adem� s cre�  el plano que lleva su nombre y que guarda una relaci� n directa con el plano oclusal.  
  RETZIUS  G. (1.842 – 1.919) m� dico sueco fue  quien en verdad realiz�  las m� s relevantes mediciones 
antropom� tricas y agrup� , mediante su �ndice craneal, a los distintos tipos de cabezas humanas.  
  El �ndice relacionaba el ancho m� ximo de cabeza (di� metro transverso)  y el largo m� ximo de cabeza 
en sentido antero posterior. Multiplicaba el di� metro transverso por cien  y divid�a  por el largo antero 
posterior. Este es el �ndice cef� lico con variables de  67  hasta 98. M� s tarde  los antrop� logos f�sicos se 
ocuparon de clasificar a  los diferentes tipos  craneales relacionados a las etnias: dolicocefalias, 
mesocefalias y braquicefalias. Vinculaban  los pueblos negros o melanodermos  con lo dolicocef� lico, 
los blancos con los mesoc� falos y los xantodermos  con los cr� neos braquicef� licos. Pero m� s tarde se 
pudo identificar que grupos de melanodermos africanos y asi� ticos eran mesocef� licos y hasta 
braquicef� licos.  
  Para finalizar deberemos mencionar a  FRANZ BOAS (1858-1942) quien demostr�  que la forma del 
cr� neo de los ni� os europeos asentados en  Norteam� rica presentaban  cambios , aun que sus padres eran 
europeos ; esto se deb�a a el tipo de alimentaci� n que se expresaba en el fenotipo. 
  Si bien no nos ocuparemos espec�ficamente de las etnias  debemos asentar que H. V. VAILLOIS (1963 
y 1966) nos ha entregado una clasificaci� n excelente de las diferentes etnias con sus variantes: con  
cuatro grupos raciales primarios (australoide, leucodermo, melanodermo y xantodermo), y veintisiete 
razas secundarias. Esta clasificaci� n, est�   directamente relacionada con los aportes mel� nicos en  la piel. 
  Existen otras clasificaciones m� s detalladas acorde al tama� o de la nariz, estatura, tipo y color de 
cabello.  Algunas clasificaciones, como por ejemplo el color de la conjuntiva del iris no deben ser 
tomadas muy en cuenta por que el color, con la edad, es variable.  
 
 

�
-XOLR�� �� � � ��������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������) ��%RQDSDUWH�$��&DJJLDQR�



 16

  Existen antrop� logos que han realizado agrupaciones  respecto  a la talla, el peso y las relaciones de 
tama� os de los miembros superiores e  inferiores con respecto al tronco; as� como de nuestro inter� s la 
relaci� n entre el grosor y tama� o de labios , elabor� ndose un �ndice labial. As� los pueblos leucodermos 
(blancos) presentan un �ndice  m� s bajo que los xantodermos (amarillos). Mientras que los 
melanodermos  africanos presentan el valor m� s elevado. 
  Hay variables en las  formas de caras  relacionadas con la etnia (ovales, redondas, cuadradas etc), para 
esto se utiliza el �ndice de Retzius defini� ndose los pueblos en: euriposopos (�ndice bajo xantodermos) 
mesoprosopos (�ndice medio  melanodermos)  y leptoprosopos (�ndice alto leucodermos). 
  As� podr�amos ir armando una estructura que define a grupos humanos , pero la idea en esta 
presentaci� n es tener en cuenta con lo expresado anteriormente, que dentro de un mismo grupo existen 
variables, que las modificaciones fenot�picas inducidas por el medio ambiente acarrea cambios 
estructurales transmisibles o recesivas.  
  Actualmente se vislumbran unos ochenta pueblos en el mundo � � ��
  Entendemos por etnia a  una comunidad natural de personas que presentan ciertas afinidades raciales, 
lingü�sticas, religiosas o culturales y con una ascendencia com� n unidas por lazos hist� ricos. 
 
 
 
 

 
YUROK (California)    MOHAVE (California)    AYMARA (Peru)       MAPUCHE (Chile)      JIBAROS (Andes ecuatoriano) 

Fig. në 20  Etnias americanas 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                GUARANIES (NE argentino)      BORORO (Brasil)            XINGU (Brasil) –Tembeta-       PEHUENCHE (Chile) 
Fig. në 21    Etnias Sud Americanas 
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  Las proporciones � uricas NO RECONOCEN  ni la  EVOLUCION  ni las ETNIAS. No reconoce la 
mixtura de los pueblos, las migraciones, ni las culturas  que en muchos casos como en los grupos Xingu 
provoca verdaderas deformaciones en pro de la belleza y madurez del individuo (Fig. në 21). 
 Las etnias tienden a mezclarse y tal vez dentro de unos 10.000 o 20.000 a� os  seamos f�sicamente  m� s 
similares. Con una piel de color m� s uniforme, sin diferenciar una tez m� s obscura de una m� s p� lida. 
Casi  de la misma estatura. Tal vez el clima cambie y todos  ajustemos nuestra evoluci� n de melanina 
hacia una mayor concentraci� n para permitir una mejor protecci� n solar. La proporci� n � urica es nada 
m� s que n� meros plasmados en una relaci� n con dise� os perfectos y bellos. Nosotros no lo somos, ni 
toda la humanidad es bella. Nuestra percepci� n est�  en nuestra adaptaci� n a nuevas formas, a nuevos 
c� nones. La belleza debe seguir el camino de cada etnia, y resulta razonable. Lo que es bello para una 
poblaci� n tal vez no sea percibido como hermoso para otras. No existe un n� mero, o una representaci� n 
geom� trica de algo hacia lo perfecto. Probablemente algunas proporciones se establezcan, pero: ¿a trav� s 
del tiempo perduran? Lo que si no dudamos es  que la belleza est�  directamente relacionada con 
estructuras faciales j� venes. (Fig. në 22). 
   Son m� s que impulsos de matem� ticos referidos a una progresi� n aritm� tica, que se puede aplicar a 
elementos de la naturaleza o a conceptos arquitect� nicos, pero no a un concepto de belleza humana.   
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¿QUIEN ES LA MAS BELLA DEL MUNDO? 

     Mujer esquimal                            Miss India                     Miss Mundo 1994 Aishwarya  Rai         mujer Taina (Rep. Dom) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                   Riyo  Mori                Dayana Mendoza             Daniela Urzi                  Jenniffer Connelly                            Liv Tyler 
       Miss Universo 2007          Miss Universo 2.008    
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               Madre Tersea                         mujer africana                                Rhiana                     mujer africana    

��������� � �!��� � ��"�� � ��#%$!��& '�� (�& )�� � �+*+,-�.(/)0� 1-$�'-2.�3(/�-�
& 4!'.5
67�8�-��� � ��"
�+��& ':9;)��%<!& ���0�=���-�.'�"-$���� �+��& '�<
���-�.5063�>�-��� � ��"
����& '8�@?�(A)0�0��& 4�'8<
�-'����.5

BC�;� (/DFE�5�GC*+��)��0�-'

�
67� �-��� � ��"
��2.�+� ��<������!���@?H& �
I ���
'8���-�0� (�J )
& I $:2.���.#.$!�+� �-�=<
�!';I �
*K(C� �%53L�MN$�9O�

 
Fig. në 22�
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Se define a la percepci� n como una funci� n ps�quica que permite  al organismo por medio de los 
sentidos, recibir y elaborar la informaci� n del entorno. A diferencia de la sensaci� n, en la percepci� n 
existe un an� lisis, una interpretaci� n de algo. No solo percibimos un todo, sino cada una de sus partes en 
el todo; o bien cada una de sus partes relacionadas con las otras. Puede o no gustarnos algo, tal vez 
podamos diferenciar lo agradable de lo desagradable; lo interesante es que lo que hemos detectado nos 
llama la atenci� n para bien o para mal. A partir de los est�mulos recogidos por los sentidos, el hombre, 
descubre, organiza y recrea la realidad  adquiriendo conciencia de ella por medio de la PERCEPCIÓN.      
La SHUFHSFLyQ pertenece al mundo individual interior, al proceso psicol� gico de la interpretaci� n y al 
conocimiento de las cosas y los hechos. Mediante la percepci� n podremos evaluar las cosas en bellas, 
arm� nicas poco agradables o desagradables; as� como tambi� n lo sim� trico o asim� trico.  

P-Q

��
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  Prägnanz  significa   "forma que transporta la esencia de algo". Prägnanz la usan los sic� logos de la 
Gestalt como la tendencia de una forma a ser m� s regular, simple, sim� trica, ordenada, comprensible, 
memorizable. Por eso nosotros la asociamos a la expresi� n de "buena forma" o "formas con destino 
com� n". Las partes de una figura que tiene "buena forma", o indican una direcci� n o destino com� n, 
forman con claridad unidades aut� nomas en el conjunto. Esta ley permite la f� cil lectura de figuras que 
se interfieren formando aparentes confusiones, pero prevaleciendo sus propiedades de buena forma o 
destino com� n, se ven como desglosadas del conjunto. El concepto de "EXHQD�IRUPD" no es una creaci� n 
convencional, sino que responde a  exigencias innatas y muy profundas, arraigadas en todos los 
individuos y que produce una percepci� n selectiva de las formas. Hay en todo receptor una tendencia 
natural a la simplificaci� n, la simetr�a, el equilibrio, el cierre, el orden, etc., que le facilitan el recuerdo 
de lo percibido.

P.Q

  Esos  mecanismos que se utilizan para la percepci� n son: constancia; figura y fondo; 
buena forma y agrupamiento. Si miramos un objeto tendr�  un fondo, pero si le prestamos atenci� n al 
fondo probablemente observemos otros elementos (Fig.në 23, 24,25 y 26) .Si nuestro cerebro funciona 
apropiadamente, veremos reiteradamente el fondo y la figura. Las agrupaciones ocurren cuando 
juntamos en nuestra mente las formas similares, las agrupamos de otras formas.  Esta ley de buena forma  
tiende a la mayor simplicidad. La percepci� n tiende a completar im� genes seg� n la informaci� n que 
tenemos guardada del todo. Si observamos las obras de ESCHLER algunas son incompletas como las 
tres esferas, somos nosotros en base a un concepto formado quienes las completamos (Fig. n�  24). 
Resulta muy atractivo  estas  obras, pero tal vez no lo sean  para muchos individuos; eso es selecci� n. No 
todos apreciamos de la misma manera.
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Fig. në 23                       Cielo infierno                     Ascendiendo y descendiendo                     Aire y agua I 

 

 

 

 

 

 

 

Fig. në 24                                  Dos  rostros                                                                       Tres esferas 

          

  

 

 

 

Fig. në 25 

 

 

 

 

 

                                                                

Fig. në  26 
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   Es bastante simple establecer lo desagradable. Para esto en nuestro cerebro existe una base o un patr� n 
de lo  arm� nico. Peck realiz�  un trabajo en el a� o 1970 con  ciudadanos  que supieron seleccionar lo 
bello de lo no tan bello. Seg� n un trabajo realizado por cient�ficos neur� logos italianos 

P
R

 lograron 
demostrar usando RNMF (Resonancia Nuclear Magn� tica Funcional) la actividad cerebral frente a 
determinadas obras de arte. Esto se produce mediante dos  procesos  diferentes. Cuando se presentan por 
ejemplo im� genes tradicionales act� an neuronas corticales de la �nsula denominada belleza objetiva. 
Cuando se estimula la am�gdala, quien controla todo lo que es emocional, se denomina belleza subjetiva. 
Respondiendo entonces si la belleza es objetiva o subjetiva, depender�  de que parte del cerebro act� e. 
Ambos intervienen en  las apreciaciones y se modifican a medida que  se van descubriendo nuevos 
par� metros est� ticos, esto puede suceder por varias razones, la herencia biol� gica, o simplemente la 
moda.  
  Hubo quienes se opusieron a que la belleza debiera tener determinados par� metros o mediciones 
estables como De l´Orme (1510-1570).  
  Claude  Perrault  (1.613-1.688) deciaª...�OD�EHOOH]D�QR�HV�DEVROXWD��HQ�OXJDU�GH�HOOR��HO�VHQWLGR�GH�
EHOOH]D�VH�DGTXLHUH�PHGLDQWH�XQ�Ki ELWR�R�SRU�HO�HVWXGLŔ ��Perrault investigaba  por que el ser humano 
apreciaba determinadas obras de arte y de arquitectura.  
  Baumgarten tom�  prestado el nombre "est� tica" del griego "aisthetikos", "conectado con la 
percepci� n".  Immanuel Kant (1724-1804), hizo de la est� tica parte de su vasto trabajo de historia 
filos� fica general.  
  Epicuro, afirm�  que la � EHOOH]D�HV�DOJR�TXH�DJUDGD�D�WRGRV�VLQ�LPSRUWDU�VXV�RSLQLRQHV́ ��� 8 Q�REMHWR�
DJUDGDEOH�HV�EHOOR��   Con los a� os, los estudios de Fechner dieron lugar a una nueva y vital rama de la 
ciencia: OD�SVLFRORJtD�GH�OD�SHUFHSFLyQ. 
   J.S. Sir� n (profesor finland� s de arquitectura, 1889 - 1961) dec�a: ª 1R�VH�SXHGHQ�OOHJDU�D�LGHDU�UHFHWDV�
SDUD�FUHDU�EHOOH]D��SHUR�DQDOL]DQGR�SRGHPRV�HVWDEOHFHU�ODV�FDXVDV�GH�ODV�GLIHUHQWHV�LPSUHVLRQHV��VXV�
IXHQWHV�\ �RUtJHQHV�\ �DVt�KDFHU�OD�FUHDFLyQ�DUTXLWHFWyQLFD�Pi V�Ii FLO�FXDQGR�HO�GLVHxDGRU�VH�YXHOYH�Pi V�
FRQVFLHQWH�GH�OD�QDWXUDOH]D�GH�VX�SURSLD�FUHDFLyQ�\ �ORV�IDFWRUHV�TXH�JRELHUQDQ�ORV�UHVXOWDGRV� �  
  Es interesante cuestionarnos si existe alg� n tipo de deformaci� n en los patrones de belleza; tambi� n 
pensar es si la mayor�a de la poblaci� n es bella. Es interesante para resumir este punto citar, de una 
p� gina web las siguientes frases de un  video publicitario: 
�
��

ªNo es de extra� ar que  nuestra  percepci� n de la belleza est�  distorsionadaº 
ªCada chica merece sentirse bella solo de la manera que lo esº�

P�S

 
 
 

   En este video se realizan determinados cambios en una modelo, entre otros el levantamiento del arco 
superciliar, estrechamiento  y elongaci� n del cuello  entre otros. Una cirug�a veloz con el Photo shop  
  Tal vez tengamos distorsionados nuestros par� metros de belleza, por que la modelo es modificada 
siendo  bonita. Pareciera una  exageraci� n: una modelo mejorando su rostro con tecnolog�a digital, para 
que  su rostro llegue a lo que no es. Estos rostros y cuerpos son fuertes imposiciones en el mercado 
actual en nuestra sociedad. �
�
�
�
�
�
�

�
-XOLR�� �� � � ���������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������) �%RQDSDUWH���$�&DJJLDQR�



 22

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�

�
�
�

-XOLR�� �� � � ���������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������) �%RQDSDUWH���$�&DJJLDQR�



 23

3( 5 &,%, ( 1 ' 2 �/ $ ��%( / / ( =$ ��
 

³ / D�EHOOH]D�HVWi �HQ�ORV�RMRV�GH�TXLHQ�PLUD́ �$QyQLPR. 

� &DGD�FRVD�WLHQH�VX�EHOOH]D��SHUR�QR�WRGRV�SXHGHQ�YHUOD� �&RQIXFLR��

�³ / D�EHOOH]D�TXH�DWUDH�UDUD�YH]�FRLQFLGH�FRQ�OD���EHOOH]D�TXH�HQDPRUD�´ �2 UWHJD�\ �* DVVHW��

   Existen variadas definiciones de belleza como por ejemplo: ª/ D�EHOOH]D�HV��XQD�OX]�TXH�UHVSODQGHFH�
VREUH�OR�TXH�HVWi �ELHQ�FRQILJXUadoº,...º VRQ�EHOODV�ODV�FRVDV�TXH��D�OD�YLVWD��DJUDGDQº�

Q�T�U

��
��Brillar, formas, partes, partes dentro de un todo; simetr�a y armon�a, orden y proporci� n; todos estos 
conceptos se pueden encontrar en la definici� n. La belleza es orden, y el orden confiere armon�a y la 
armon�a belleza.º. ª/ D�YLVWD�HV�FRPR�XQ�WDFWR�D�OD�GLVWDQFLDº. ª…ORV�PRGRV�GH�EHOOH]D�Pi V�UHOHYDQWHV�QR�
SURFHGHQ�GH��WDOHV�PDWHULDOHV�VLQR�GH�VX�GLVSRVLFLyQ�\ �VXV�UHODFLRQHV�LGHDOHV́ �´ �' RQGH��QR��KD\ �
FRQFLHQFLD��GH�OD�GLVWLQFLyQ��\ �UHODFLyQ�GH�ODV�SDUWHV��QR�VHUtD�XQD�SHUFHSFLyQ��GH�XQD�IRUPD��VHUtD�XQD�
VHQVDFLyQ́ ��

P�V

 
³ / D�EHOOH]D�HV�DTXHOOR�TXH�QRV�HQWUHJD�HO�Pi V�DOWR�QLYHO��GH�SODFHU�D�ORV�VHQWLGRV�R�D��OD�PHQWH��\ ��
VXJLHUH�TXH�HO�REMHWR�GH�GHOHLWH��VH�DSUR[ LPH�D�OD�FRQFHSFLyQ�GH�XQ��LGHDO�´ �

P�W

Se define a la belleza entre muchas acepciones como:³ OD�LQWHUSUHWDFLyQ�GH�ORV�REMHWRV�TXH�VH HQFXHQWUDQ�
HQ�HTXLOLEULR�\ �DUPRQtD�FRQ�OD�QDWXUDOH]D�SURGXFLHQGR�XQD�VHQVDFLyQ�GH�DWUDFFLyQ�\ �SODFHÚ �

P�X

�  La belleza va  acompa� ada de una actividad  propia del ser humano, y no solo a las perfectas formas de 
un sujeto si no tambi� n a las cosas: una obra de arte, una escultura, un simple objeto. Sus colores y 
gustos depender� n de quien lo est�  observando.  
   Existen varios tipos de belleza. 
  La ideal que est�  relaciona las partes en un todo y su correcta posici� n, formas y armon�a. 
  La belleza del alma, relacionada con la caridad, la bondad, la comprensi� n.  
  La  funcional, aquella perfecci� n solo cuando la observamos funcionar correctamente.( Jenofonte S. V 
a. C). 
 Entre muchas acepciones, la belleza es algo que agrada, reconforta. 
  La belleza, como los rostros, ha ido cambiando en su concepto m� s simple. Si vivi� ramos en la edad 
media seguramente la belleza tendr�a que ver con lo ligado a Dios a la religi� n a lo puro y a lo divino. Si 
algo era bello seguramente Dios tuvo intervenci� n, as� como los rasgos de la  personalidad donde  la 
bondad es belleza pura en esta � poca. 
   Dentro de tantas definiciones existe una constante, es algo sumamente agradable, que impacta o 
deleita. Umberto Eco transmite en su libro: ªHO�LGHDO�GH�EHOOH]D��VLHPSUH�HV�UHIOHMR�GH�XQD�IRUPD�GH�VHQWLU�
\ �XQ�PRGR�GH�YLGD�PX\ �FRQFUHWR�TXH�OH�LPSULPH�XQ�VHOOR�PX\ �SDUWLFXODU�HQ�FDGD�FXOWXUD�\ �FDGD�
PRPHQWR�KLVWyULFRº.�

P�Y

���Pasa por el tiempo desde las  mujeres fellinescas como la  "Venus de 
Willendorf" (Fig. në 1 A) hasta las m� s recientes y raqu�ticas chicas de calendario sin olvidar el 
esquizoide  modelo de mujer t�pico del cine: la femme fatale y la vecina de al lado.  
   Cronol� gicamente desde Pit� goras y Plat� n hasta nuestros d�as podemos ver la evoluci� n de la belleza, 
marcada indudablemente por c� nones sociales.  
  La reina Nefertiti era de caracter�sticas faciales arm� nicas, con una buena mand�bula  con cofias que 
estilizaban su rostro. Fue durante muchos a� os representante m� ximo de esbeltez de  esta civilizaci� n �
(Fig. në 3 A y B).  M� s tarde los griegos inician sus an� lisis de belleza y armon�a siguiendo tambi� n 
determinadas proporciones  del cuerpo humano .Vitruvio (Arquitecto)  dec�a que: ªXQ�HGLILFLR�HV�EHOOR�
FXDQGR�OD�DSDULHQFLD�GH�OD�REUD��HV�DJUDGDEOH�\ �GH�EXHQ�JXVWR��\ �FXDQGR�VXV�PLHPEURV�VRQ�GH�ODV�
GHELGDV�SURSRUFLRQHV�GH�DFXHUGR�D�ORV�SULQFLSLRV�FRUUHFWRV�GH�VLPHWUtD��GRQGH�VLPHWUtD��VLJQLILFD��XQD�
FRQFRUGDQFLD�FRUUHFWD�HQWUH�ORV�PLHPEURV�GH�OD�REUD�´ ���

�
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  Charles Darwin  en 1881 ya hac�a referencia a la importancia del atractivo f�sico de las personas en la 
aceptaci� n  social. Son esos atractivos f�sicos los que se buscan a la hora de la selecci� n en los pares 
heterosexuales. 

P�Z

  La arquitectura del rostro donde involucra la expresi� n de las emociones positivas suele contribuir con 
lo atractivo. Una sonrisa significa placer, amistad y a veces apaciguamiento. Por que quien estuviera 
sonriendo va a verse como m� s atractivo del que no lo hiciera. El que m� s sonr�e o presenta una mejor 
sonrisa  recibir�  una mejor puntuaci� n en cuanto a su atractivo facial .

P�Z

Langloise  et. all.  en 1.987  nos mostraba que beb� s de  3 a 6 meses de edad pod�an percibir los rostros 
bellos de los no tan bellos. Demostrando que cuando se es altamente desagradable  pueden ellos 
responder, bajo cualquier tipo de cultura, a lo poco aceptable. 

P�Z

 �
  La belleza tambi� n es armon�a; como la m� sica misma. Pit� goras (532 AC)  fue quien descubri�   
proporciones  aritm� ticas relacionadas con la m� sica, que  en aquella � poca se estudiaba a trav� s del 
monocordio. Con esa sola cuerda generaba sonidos armoniosos.  La est� tica es en verdad una disciplina 
filos� fica, que surge desde la propia existencia del hombre, ancestralmente  relacionada con las 
matem� ticas.�
  Los c� nones de belleza son las caracter�sticas que una sociedad imprime en determinada � poca.�
�
�
�
¢4 8 , ( 1 �( 6�( / �0 $ 6�%( / / 2 " �

� 7RGR�LGHDOLVPR�IUHQWH�D�OD�QHFHVLGDG�HV�XQ�HQJDxR� ���
) ULHGULFK�1LHW]VFKH��� � � � � � � � � � �

 
  ¿Las modas determinan qui� n es la m� s bella, o el m� s bello? ¿Quienes estipulan los par� metros  de 
belleza? ¿Qu�   factores intervienen  en la selecci� n del m� s bello?  ¿Por que en los cert� menes de  Miss 
Mundo  han salido elegidas m� s veces  las mujeres Venezolanas?  
  Uno de los puntos m� s interesantes  en la apreciaci� n de lo bello, es creer que esa belleza est�  en los 
ojos del observador y que  no existen determinantes  universales o normas fijas  para los que eval� an. 
Darwin fue sin dudas golpeado por esas diferencias  culturales dispares, con diferentes selecciones de 
colores de pieles, tipo y cantidad de bello corporal,  formas y tipos de dientes, labios y  ornamentaciones 
(aros, anillos nasales)  que presentaban los grupos no europeos��

P�Z

 
   Las modas tienen mucho que ver en los cambios de la belleza masculina y femenina. Pero cada 
poblaci� n, cada etnia tiene un determinada costumbre impuesta de propia selecci� n. Muchas costumbres 
han sido modificadas por el propio proceso de adaptaci� n social. Los preceptos en los hombres 
primitivos difer�an de los actuales  por la simple necesidad de su  supervivencia. Y esas eran costumbres 
o imposiciones requeridas para poder vivir. Nadie dejar�a una descendencia a un  biotipo como Twiggy 
en la era de las cavernas. Quien  se tapar�a hasta el cuello sin lucir un escote profundo en el siglo XVIII. 
Ejemplificador es que durante siglos las mujeres taparon sus piernas y a partir de 1.820 se inicia el 
acortamiento de las faldas para dar paso a la visi� n de los tobillos; causando verdadero estupor es dicha 
� poca. Las piernas fueron s�mbolo er� tico  que provocaba lujuria en los hombres. Las mujeres inician un 
cambio social y eso se reflejaba en las vestimentas, en la moda. 
  Observando la  figura n�  27 vemos que solo han transcurrido  10 a� os entre una y otra modelo. 
  En ese lapso de tiempo los ideales de belleza  f�sicas y faciales hab�an cambiando casi en un sentido 
opuesto. As� sucede constantemente, hasta que pareciera ser que se afianzan. Luego aparece algo nuevo, 
alg� n par� metro que pueda asombrar  y se integra. A� n Marilyn nos sigue resultando bell�sima pero  
Twiggy impuso una nueva caracter�stica en la fisonom�a. 

�
�
�
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�
 
 
 
 
 
 
 
 

                 1950 Marilyn Monroe                     1.960  Lesley Hornby (modelo Twiggy) 
Fig në 27 

 
 
  ¿Qu�  hace que un rostro sea m� s bello que otro? En la figura n�  29 mostramos las 5 argentinas m� s 
hermosas.  Cual ser�a la m� s bonita de ellas. Pertenecen a una sociedad  con determinadas caracter�sticas. 
Son mujeres p� blicamente conocidas donde sus personalidades agradan en conjunto con su belleza. 
 Observemos algunas de las 10 mujeres m� s bonitas seg� n la revista Glamour  o ASKMEN.COM (Fig. 
në  29 y 30).Podr�amos seleccionar la que consideremos m� s perfecta.  Tal vez la n ë 6 sea la m� s 
atractiva para algunos y sin embargo est�  en ese puesto. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                          Nicole Neumann������� Liz Solari             �Luciana Salazar�� Araceli Gonz� lez���� Luisana Lopilato 

Fig. në 28.  Las  5 mujeres m� s lindas de la Argentina EnertainmentTv 
 

 
 
 
 
 
 
 
                                                           

 

 
 
     
                Jessica Alba                Kelly Brook            Scarlett Johansson    Jeniffer Aniston           Angelina Jolie  

Fig në 29. LAS MUJERES MAS BELLAS 2.008  - REVISTA GLAMOUR 
 
 
�
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Fig. në 30  Las 6 mujeres m� s bonitas- ASKMEN    
 

  Seg� n los datos obtenidos al cierre de este trabajo a trav� s de los a� os, han sido elegidas  57 miss 
mundo desde  1.951 al 2.008. Un total de 6 ganadoras  han sido venezolanas, 5 indias y 4 inglesas.  
  Respondi� ndonos a la pregunta anterior de ¿por qu�  tantas venezolanas?, tal vez no tengamos la 
respuesta apropiada  pero consideramos que existe en ese pa�s una verdadera preparaci� n para llegar a 
ese evento. Tal vez una industria mueve muchas fuentes laborales, y no creemos que todas  no hayan 
sido tocadas por alg� n filo de bistur� en busca de esa armon�a casi perfecta. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
                             
 
                                                 1955                       1.981               1.984                1991                      1995                      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

        
              Fig. në31       Miss mundo 2.007 Zhang Zi Lin  (japonesa)                      Miss Mundo 2.008   Dayana Mendoza 
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1-BEYONCE 
2-S. JHOANSSON 
3-J. ALBA 
4-A. LIMA 
5-J. BIEL 
6-A. AMBROSSIO 
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  Hemos dejado para el final una apreciaci� n de belleza en el hombre (Fig. në 23) donde ha sido sin 
dudarlo el m� ximo representante en otras � pocas de referente  para la elaboraci� n de obras magn�ficas. 
 
 
 

 

Shahrukh khan në 1     Hrithik Roshan në 2      John Abraham në 3    Abhishek Bachchan n ë 4    Upen Patel  në 5     Aamir Khan në 6 
Fig. në 32.  LOS MÁS LINDOS PARA LOS ASIATICO 

 
 
  La idea actual de fortaleza  pareciera haber deca�do en este  siglo XXI. Los rasgos m� s longil�neos 
apuntan a un determinado biotipo facial.  Las facies delgadas, la frente alta son signos claros hacia donde 
apuntar�  la belleza en esta � poca.  
  Aqu� tambi� n nos podr�amos preguntar cual ser�a para nosotros el m� s bello, sin dudarlo nuestra 
preferencia podr�a diferir de otras, o simplemente no estar.  Para los asi� ticos Shahrukh Khan es el 
hombre m� s bello en el 2.007, mientras que Abhishek  (Fig. në 32  puesto në 4) lo fue en el 2.006. Amir 
Khan es un actor favorito de origen INDIO. ¿Cual ser�a para ud el m� s bello de la figura n ë 32? 
 
 

 
 
                 
 
 
 
 
 
 
 

 
            Brad Pitt�������������������������Matthew McConaughey���������������George Clooney����������������Patrick Dempsey 

Fig. në 33       
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                          Wentworth Miller                               Jude Law                                   Ashton Kutcher 

Fig. në 34  LOS MAS LINDOS PARA  ElNuevoHerald.com 
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F.Arana                               M. Martinez             R. Guirao Diaz             
Fig. në 35. LOS MAS LINDOS ARGENTINOS 
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Fig. n�  36   
  

  En la figuras 32, 33, 34, 35 y 36  est� n los hombres m� s lindos  de diferentes etnias.  Lejos nos 
ubicamos  de los ideales griegos o renacentistas, lejos estamos  tambi� n de ser la sociedad de aquella 
� poca. Eso es movimiento, intercambio. Algo que el n� mero aurico no posee. Menos a� n datos 
cefalom� tricos de un solo grupo de ellos DSOLFDGRV�D��WRGRV�HOORV.�
  Si viajamos por un segundo a Thailandia a la tribu Padaung , no ser� n las mujeres la m� s bonita  tendr�  
caracter�sticas diferentes a las de Hollywood. Tienen tener determinadas caracter�sticas dadas por las 
costumbres o por m� todos ideados de supervivencia .Son las mujeres jirafas las que all� habitan donde 
por razones de belleza (entre otras, se cree que las primitivas mujeres colocaban los aros para defenderse 
del ataque de los tigres ) se agregan aros met� licos es sus cuellos a medida que envejecen desde su  ni� ez 
(Fig. në 37). Esta tribu de Padaung existe actualmente con pocas de ellas, los aros son colocados  a  
presi� n sobre las clav�culas, produciendo la elongaci� n del cuello, si fueran retirados a determinada 
edad, colapsar�a por que no existe fuerza muscular para sostener el cr� neo. La muerte se producir�a  por 
asfixia. Estos aros si son retirados cuando han cometido adulterio. 

�
�
�
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Fig në 37 
 
 
 

 Sus caracter�sticas faciales han denotado tama� os peque� os  en el largo inferior de cara, en  ambos 
labios, la distancia intercanina  mandibular  de menor longitud, as� como disminuida la apertura bucal.

R�T

���
  Existen algunos trabajos donde se realizan varias de estas preguntas  como en el caso de STAMATIA 
MATOULA  y HANS PANCHERZB  

R.Q

, se cuestionan si la belleza tiene una espec�fica morfolog�a 
facial. Los perfiles  masculinos m� s convexos (ANB) son coincidentes con los rasgos m� s bonitos. Las 
mujeres tienen perfiles  m� s convexos  que los hombres. Coincidentes con Foster 

R�P

, los perfiles m� s 
convexos son m� s bonitos rostros que aquellos que presentan rectos o c� ncavos que sugieren vejez. Las 
distancias aumentadas de ambos labios a la l�nea est� tica  la explicaci� n de esto podr�a ser la narr� is y 
ment� n m� s grandes  para los no atractivos perfiles femeninos. En general los perfiles m� s rectos se 
relacionaban con rostros masculinos. Los perfiles m� s convexos se los relacionaba con las mujeres. De 
todas formas los labios masculinos  m� s llenos o protru�dos, siguiendo las tendencias de la moda, 
resultan m� s atractivos en  un perfil  convexo. Para finalizar la belleza  tambi� n est� n regida por el color 
de pelo y  ojos, forma de ellos; tipo de cabellos, color de piel y la expresi� n facial. 
  Es por esto � ltimo que hemos preferido, para nuestro trabajo, perfilogramas, donde justamente esos 
valores no influyen en la selecci� n. 

�
�
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  Seg� n los trabajos de H. Peck en 1970 

P�V

� referidos a la belleza, dio a conocer que para esta � poca la 
belleza facial se basaba en conceptos bilabiales  m� s protrusivos. Lo que debemos cuestionarnos es  en la 
identificaci� n de lo armonioso o poco agradable. 
  Por ejemplo: ¿podr�a Ud seleccionar el ment� n m� s  femenino y masculino en la figura në 38  A y B?                                                                
 
 
 
 
 
 
 
                                                                         A                                  B 

Fig. në  38 
�

  Ud, ¿tendr�a dudas al respecto? ¿Cuales ser�an si las tuviera? Si ha seleccionado la imagen A como 
masculina y B como femenina, ¿que cree ud que lo hizo determinante de tal selecci� n?  
  El tama� o, sus l�neas suaves.   En la figura në 39  A y B,  presentamos  los mismos mentones de la 
figura anterior   Vuelva a decidir cual es femenino y masculino. Tal vez le haya resultado m� s f� cil que 
antes. 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
                                                              A                            B 

Fig. në 39 
 

  Si analizamos los mentones con respecto a los labios la diferenciaci� n entre  masculinos y femeninos 
ser�a m� s simple. Lo que hace nuestro cerebro es relacionar partes. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                            A                                     B 

Fig.n�  40   
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  En la figura n�  40 vemos el perfil completo. Eso es lo que hacemos cuando observamos los rostros. 
Relacionamos  las partes en un todo. El  ment� n y la nariz para la figura 40 A resultan m� s prominentes, 
m� s masculinos. Ahora bien, el ment� n por si solo, tal vez, no significar�a mucho. Se requiere un ³ FRQ�
UHVSHFWR�D�TXṕ � El ment� n individualmente puede significar algo, pero evidentemente inmerso en ese 
perfil  aclara m� s la visi� n. Una parte en un todo. �
  Significa que el ment� n est�  en una posici� n con respecto a otras estructuras. Tambi� n se tiene en 
cuenta el tama� o del mismo, su  posici� n y forma. En ning� n momento hemos preguntado si estos 
perfiles son considerados bellos, agradables o feos. Solo estamos relacionando sus partes diferenciando 
lo masculino de lo femenino. �
  La observaci� n del rostro es la primera parte en la entrevista cl�nica, pero tambi� n es requerido otros 
conocimientos; no solo lo que deberemos realizar y lo que no deberemos modificar, si no tambi� n 
conocer  en el caso de que el paciente tuviera potencial, como crecer�  o como envejecer�  si ya no tuviera 
resto de crecimiento. ¿Como ser�  ese ni� o o adolescente cuando llegue a la edad adulta? ¿Que cambios 
ocurrir� n y c� mo quedar�  su rostro despu� s de 10 o 20 a� os posteriores al tratamiento ortod� ncico? 
   Los ortodoncistas  tenemos  idea del envejecimiento? Para poder comprender deber�amos SABER 
cuales ser� n los cambios por el envejecimiento natural que ocurre a partir de los 25 a� os 
aproximadamente. Las l�neas denominadas gravitatorias (las del propio envejecimiento) aparecen a partir 
de los 40 a� os con una atrofia � sea marcada dejando espacios libres o vac�os, (Dr. D. Khan)  causantes 
de arrugas. La capa adiposa disminuye m� s tempranamente en las mujeres que en los hombres, y la que 
queda  desciende ubic� ndose en la parte baja de la cara. Lo m� s relevante  es la p� rdida del tono 
muscular. Las orejas se alargan, por propio crecimiento del cart�lago. La nariz caer�  hacia adelante y 
abajo haci� ndose mas larga, m� s prominente, el labio superior se afinar�  y ser�  m� s largo, sus l�neas y 
surcos faciales ser� n m� s profundos, el bermell� n labial ser�  menos evidente entre otros cambios. 
¿Podemos entonces  ayudar a mejorar la est� tica sin comprometer la estabilidad articular, oclusal y 
periodontal en la adultez? Es una verdadera  acci� n intelectual, la observaci� n del rostro, nuestra primera  
acci� n como ortodoncistas: la recepci� n del paciente. Algo que jam� s substituir�  ninguna medida 
cefalom� trica, ninguna foto, ning� n modelo de yeso, ning� n scanning. 

P

�
   Sobre ese rostro trabajaremos. Puede ser o no bello. Pero nuestra meta es GHMDUOR�P HMRU�  Los 
conceptos de belleza var�an de un individuo a otro, por ello  deberemos informarnos  de  lo que   
quisieran modificar 

P

. Probablemente sus valoraciones est� ticas difieran de las nuestras.  En los casos de 
tratamientos acompa� ados de una planificaci� n quir� rgica, las expectativas suelen ser en primer orden 
funcionales y luego est� ticas dependiendo del caso, la personalidad y el medio donde se encuentre.     
Cuando los objetivos con respecto a los alcances de nuestro tratamiento y sus efectos terap� uticos son 
seguros y correctamente argumentados, las expectativas de los pacientes suelen ser altamente aceptables. �
�
�
�

�
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  ³ 7RGR�VHU�YLYLHQWH�OOHYD�HQ�Vt�VX�SDWUyQ�GH�PHGLGD�\ �WRGRV�HOHPHQWRV�RUJi QLFRV�JXDUGDQ�

SUHFLVDV�UHODFLRQHV�SURSRUFLRQDOHV́ � Juan Carrea (1.920) 
 
  Antes de comenzar a escribir sobre algunos conceptos y mediciones o an� lisis ortod� ncico, nos gustar�a 
ingresar   en las postrimer�as del siglo XX, cuando varios grupos de ortodoncistas se fueron formando, 
como Angle. Es interesante  evaluar cuales eran los c� nones de belleza en esa � poca, para poder 
comprender muchos pensamientos. A principio del siglo XX el ideal femenino era La chica Gibson  (Fig. 
në 30). 
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Fig. n�  30 . A. ªEternal Questionº Obra de Charles Dana Gibson. B y C Evelyn Nesbit (1.902) o la chica Gibson 
 
 
  ¿Era la chica GIBSON un canon de belleza? Pudo Angle haber opinado lo opuesto? 
  Wuerpel , profesor en artes, relata como conoci�  a Angle  

R
R

. ª( O�PH�VROLFLWy�D\ XGD�SDUD�HQWUHJDU�D�VXV�
DOXPQRV�GH�RUWRGRQFLD�GH�� ž�FXUVR�XQD�5( * / $�SDUD�SRGHU�SURFHGHU�HQ�FLHUWDV�FLUFXQVWDQFLDV��1R�SXGH�
HQWHQGHU�FXDOHV�HUDQ�HVDV�UHJODV��$QJOH�VDFy�GH�VX�EROVLOOR�XQD�IRWR�GH�OD�9( 18 6��GH�0 ,/ 2 ��\ �SLGLy�PL�
RSLQLyQ��) LJ��Qƒ� ���/ H�FRQWHVWp�TXH�HUD�XQD�EXHQD�IRUPD�JULHJD��XQD�EXHQD�IRUPD�GH�FDEH]D�* ULHJD���
��( V�EDODQFHDGD��WLHQH�GHWHUPLQDGDV�SURSRUFLRQHV��GHWHUPLQDGDV�OtQHDV��$OJR�HV�EDODQFHDGR��VL�ODV�
SDUWHV�GH�DOJR�VRQ��DFRUGHV�´ ³ 0 H�SUHJXQWy��VL�PRVWUDED��OD�FDUD�GH�XQD�SHUVRQD�D�RWUD��VL�HVWD�~OWLPD�
SRGUtD�LQIRUPDUPH�GH�TXH�DOJR�HVWXYLHUD�PDO��\ �TXH�VHUtD���6L�WRGDV�ODV�FDUDV�IXHUDQ�LJXDOHV��SRGUtD��
SHUR�QR�KD\ �GRV�FDUDV�LJXDOHV��+ D\ �FLHUWRV�WLSRV��\ �GHQWUR�GH�HVWRV�WLSRV��QRVRWURV�VDEHPRV�TXH�KD\ �
FLHUWDV�UHODFLRQHV��\ �SRU�OR�WDQWR�GHEHUi Q�HVWDU�HQ�RUGHQ��8 G�QR�SXHGH�DQDOL]DU�FDUDV�\ �FODVLILFDUODV�
WRGDV�EDMR�XQ�PLVPR�WpUPLQR��( V�LPSRVLEOH�HODERUDU�XQD�UHJOD�TXH�PH�LQGLTXH�FRPR�OOHYDU��OD�
PDQGtEXOD��VL�YD�SRU�GHODQWH�R�SRU�GHWUi V��SDUD�WRGDV�ODV�FDUDV�GH�VXV�SDFLHQWHV́ ��
��³ 5HFXHUGR�HO�HUURU�TXH�HO�' U��$QJOH�FRPHWLy��( O�PH�PRVWUy�XQD�IRWR�GH�XQD�VHxRULWD��$OJR�WHUULEOH��
SHQVp��( QWRQFHV�PH�SUHJXQWy�TXH�KDEtD�GH�PDOR�HQ�HOOD��/ H�SHGt�TXH�PH�PRVWUDUD�XQD�IRWR�DQWHULRU��/ H�
GLMH��8 G�OD�KL]R�� � �YHFHV�SHRU�GH�OR�TXH�HVWDED��$KRUD�8 G�WLHQH�HO�SRGHU��GH�FRQWURODU�ODV�FDUDFWHUtVWLFDV�
ItVLFDV�\ �HVSLULWXDOHV�GH�ODV�SHUVRQDV��8 G�HVWi �PRGHODQGR�HVWD�JHQWH��8 G�ORV�HVWi �KDFLHQGR�Pi V�
DWUDFWLYRV��2 �ORV�HVWDUi �GHVWUX\ HQGR��' HVGH�HO�SULPHU�PRPHQWR�TXH�VX�SDFLHQWH�HVWp�HQ�VXV�PDQRV��OR�
SULPHUR�TXH��WLHQH�TXH�SHQVDU�HV�DQDOL]DUOR��$QDOLFH�HVD�SHTXHxD�FDUD��3RU�VX�SXHVWR�TXH�GHEH�KDEHU�
FLHQFLD�GHWUi V��SHUR�OR�TXH�GLJR�HV��TXH�SULPHUR�DQWH�WRGR�DQDOLFH�HO�SUREOHPD́ ��
�³ / R�TXH�SRGUtD�KDFHU�SRU�HVWH�QLxR��SDUD�GDUOH�DOJR�GHO��DVSHFWR�GH�VX�WLSR��/ D�JHQWH�SUHJXQWD��¢TXLpQ�
HV�OD�SHUVRQD�Pi V�EHOOD�GHO�PXQGR" �1R« �QR�H[ LVWH�OD�Pi V�EHOOD�GHO�PXQGR��+ D\ �HO�PHMRU�WLSR�GHO�
PXQGR��\ �HQ�XQ�WLSR��SXHGH�KDEHU�PXFKRV�EHOORV��FRPR�HQWUH�RWURV��( O�WLSR�URPDQR��WHQtDQ�XQD�WUHPHQGD�
EHOOH]D��( UD�XQD�EHOOH]D�GH�VXV�OtQHDV��GH�VXV�FRQWRUQRV" �1R�HUD�XQD�EHOOH]D�GH�IXHU]D��/ RV�URPDQRV�
QHFHVLWDEDQ�HVR��( UDQ�Pi V�EHOORV�HQ�VXV�FDUDV�TXH�HQ�HO�Pi V�UHILQDGR�WLSR�JULHJR��&DGD�HUD�FUHD�VXV�
WLSRV�´ .  Wuerpel   quien se dedicaba  a la educaci� n de las artes, ya divid�a a los humanos  en 4 grupos 
� tnicos: blancos, negros, rojos y amarillos (Fig. n�  31). 

R�S

�
�
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                                                                                   Fig. n� 31 
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   N.W. Kingsley a finales del 1880  realiza  un trabajo minucioso  
R�V

�sobre la armon�a facial y su relaci� n 
con las estructuras dentales, pero lo relevante es que informa sobre la gran variedad rostros humanos. 
Describe a  la diosa griega Medusa y el Apolo como s�mbolos de belleza. 
  Mas tarde Angle traslada sus ideales (Apolo de Belvedere) a sus tratamientos  refiri� ndose a la 
escultura (Fig n�  7 A y B)  que…º FDGD�UDVJR�HVWD�HQ�HTXLOLEULR�FRQ�ORV�RWURV�\ �WRGDV�ODV�OtQHDV�VRQ�
LQFRPSDWLEOHV�FRQ�OD�PXWLODFLyQ�R�PDORFOXVLRQº. Este concepto de  no mutilar esta referido a mantener 
todas las piezas en la boca, por que observ�  los restos  de una calavera llamada Old Glory�(Fig. n�  32), 
con todas las piezas perfectamente engrandas en una llave de clase I. ¿Como entonces  el Dr. Angle  
podr�a llegar a  su ideal con este concepto firme no extraccionista?  
  ANGLE (1.855-1.930) con su filosof�a generaba perfiles biprotusos y pobres en estabilidad. ¿Como se 
puede crear un perfil m� s bien recto como el APOLO, sin realizar extracciones cuando se lo ha 
diagnosticado? ¿C� mo se puede tener un ideal de perfil exclusivamente masculino?  
  Si bien este concepto es equ�voco, dej�  instaurado valores que hicieron a los basamentos de la 
ortodoncia entre otros: ªHQ�HO�DQi OLVLV�GHO�SHUILO�HV�HO�LQFLVLYR�VXSHULRU��TXLHQ�HVWDEOHFH�OD�SRVLFLyQ�
GHILQLWLYD�GH�OD�FXUYD�GHO�ODELR�LQIHULRÚ ��
 Al Dr. Edward Angle le debemos much�simo, fue quien impuso no solo una simple y perdurable 
clasificaci� n, si no tambi� n  los brackets. Creo, m� s tarde, el arco de canto. Si bien no es el objetivo de 
este trabajo hacer un reconto de los pasos en la creaci� n del edgewises, le dedicamos unos p� rrafos a este 
punto por que es muy probable que, a Angle, no le habr�a ido  bien por  no conseguir paralelismo de las 
ra�ces; los espacios de las extracciones se le abr�an nuevamente y esto es lo interesante. Esta, entre otra 
ideas, dio probablemente origen a su creencia firme de  de no realizar extracciones. 
Llev�  varios a� os hasta que  Cecil Steiner  dio forma y complet�  el trabajo de Angle.  
  En sus inicios Angle, mov�a  como todos, las coronas dentarias de all� gran parte de sus recidivas. 
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  C.S.CASE (1908) fue uno de los primeros en oponerse a E. Angle estableciendo que determinaras caras 
requerir�  de extracciones, si no ser�a imposible corregir las protrusiones; m� s tarde  C.H. Tweed   

R�W

 
manifest�  el  apoyo a Case, quien fue un gran precursor en la necesidad de realizar extracciones en 
aquellos casos que lo requieran.  Fuertemente asido de que los incisivos inferiores deber� n ubicarse 
acorde a la forma  de la s�nfisis, por que es ella la que indicar�  las opciones del tratamiento.  Sin dudas 
fue un gran observador, mejor  investigador,  no sinti�   ning� n obst� culo en anunciar sus fracasos, los 
analiz� . M� s tarde  con el advenimiento de la cefalometr�a ide�  su tri� ngulo. 
 
 
 
 
 
 
 

Fig. n�  32 Old Glory�

� �
ª( VWDED�FRPSOHWDPHQWH�GHVLOXVLRQDGR��dice el Dr.Tweed��WRPp�� � � �FDVRV��QR�� � � �FRPR�VH�GLFH��OR�
SULPHUR�TXH�KLFH�IXH�YLVLWDU�D�PLV��YLHMRV�DPLJRV��RUWRGRQFLVWDV��OXHJR�IXL�OODPDQGR�D�WRGRV�PLV��
SDFLHQWHV�TXH�KDEtD�WUDWDGR�\ �WUDEDMp��FRQ�HOORV�GXUDQWH�XQ�SHUtRGR�GH�� �DxRV���5HJLVWUp�PRGHORV�QXHYRV��
IRWRV�\ �UDGLRJUDItDV��/ XHJR�GH�UHFROHFWDU�HVWRV�GDWRV�ORV�GLYLGt�HQ�� �JUXSRV��DTXHOORV�TXH�WHQtDQ�EXHQ�
DVSHFWR�IDFLDO��\ �RWURV�FRQ�GHIRUPLGDGHV�IDFLDOHV��GH�OHYHV�D�VHYHUDV��³ * UDFLDV�D�OD�REVHUYDFLyQ�GH�ORV�
PRGHORV�SXGH�YHU�TXH�HQ�HO�JUXSR�GH�ORV�QLxRV�FRQ�FDUDV�HQFDQWDGRUDV��ORV��LQFLVLYR�LQIHULRUHV�HVWDEDQ��
Pi V�YHUWLFDOHV�FRQ�UHVSHFWR�DO�KXHVR�\ ��HQ�ORV�FDVRV�GRQGH�VXV�URVWURV�HUDQ�GHVIDYRUDEOHV��OHYHV�R�
VHYHURV��ORV�LQFLVLYRV�LQIHULRUHV�VH�XELFDEDQ�Pi V�SURWUXtGR��( VH�IXH�HO�LQLFLR�SDUD�UH�XELFDUORV�HQ�HO�
FHQWUR�GHO�KXHVR�´  

[�\

 
   Para el 2007, 52 a� os m� s tarde, CANUT J. 

[�]

 como otros tantos, en su trabajo  remarcaba la posici� n 
de los incisivos inferiores con respecto a su base � sea apical.�
   El padre de la otorrinolaringolog�a moderna es J.Joseph (Berlin-1865–1934),   quien realiz�  sus 
primeras cirug�as est� ticas corrigiendo orejas extremadamente despegadas del cr� neo. M� s tarde mejor�  
la nariz  de un paciente a quien le perturbaba su rostro. Fue Joseph quien provoca el ingreso de los 
valores est� ticos de armon�a creados por Leonardo (Fig. në 33). Considera que la nariz se divide en 3 
partes el hueso, el cart�lago septal el cart�lago y el tejido blando y la relaciona respecto de su base nasal. 
Lo interesante es que Joseph divid�a en dos segmentos iguales el perfil facial. 

[�^
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�
�
�
�
�
�
�
�
�
�

Fig. në 33  J- JOSEPH 
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�

  El Dr. JUAN  CARREA fue sin dudas un  magn�fico investigador 
_
`

, en su trabajo "T� cnica a Perfil 
Delineadoº, publicado en 1.924  enº/ D�VHPDLQH�GHQWDLUHº (3DUtV), da inicio a la primera cefalometr�a 
reconocido por los propios franceses como el Dr. V Sassouni. Los trabajos relacionados con esta t� cnica  
contienen normas y principios que permanecen inconmovibles hoy d�a 

_-a

��) ue revolucionario su trabajo 
son sales de barios y hilos de plomo sobre el perfil facial. Dec�a a sus alumnos: ³ / RV�DQWURSyORJRV�
HVWXGLDQ�OD�FDEH]D�KXPDQD�VLQ�SUHIHULU�D�OD�PDQGtEXOD��HQ�FDPELR��ORV�RGRQWyORJRV�VH�SDUWLFXODUL]DQ�D�
OD�UHJLyQ�EXFR�IDFLDO�VLQ�SUHIHULU�HO�FUi QHR��( Q�HVWH�GHVDFXHUGR�UHVXOWD�OD�IDOWD�GH�DUPRQtD��6L�HVWD�
DUPRQtD�VH�UHDOL]DUD�SRGUi �OOHJDU�D�FRQFOXVLRQHV�VXPDPHQWH�LQWHUHVDQWHV́ ��
    Con BROADBENT H. en 1.931,  se  ingresa  a la cefalometr�a relacion� ndose  los dientes con las 
estructuras craneales y los tejidos blandos.  Fue BROADBENT 

_�b

 quien introduce la radiolog�a en la 
antropometr�a y gracias a esto se realizan estudios de crecimiento tan excelentes como los de  BOLTON.  
Para  1.937  nos entregaba  el  sentido  de un promedio del patr� n facial.  
   Brodie en 1.942 introduce el m� todo de estudio de los patrones y el crecimiento de las diferentes � reas 
de la cabeza. Luego correlaciona estas distintas estructuras (cerebro, nariz,  etc) en un todo. 

_
[

 

    DOWNS (1.948) en su trabajo An� lisis del perfil facial 
_
_

�desarrolla un m� todo de descripci� n,  del 
patr� n esqueletal facial  en la oclusi� n normal. Para  1.956 describ�a: ³ 6L�HO�SDWUyQ�QRUPDO�\ �VXV�SRVLEOHV�
UDQJRV�SXHGHQ�GHVFULELUVH��HQWRQFHV�OR�DQRUPDO�SXHGH�VHU�MX]JDGR�SRU�FRPSDUDFLyQ́ � Aqu� 
encontramos entonces, un excelente razonamiento para las evaluaciones de lo que consideramos 
aceptable o no, por simple comparaci� n. En su descripci� n de an� lisis � tnico,  Downs, nos informaba 
que los patrones faciales difer�an significativamente dentro de las variables � tnicas. Dentro de su trabajo 
registr�  un apartado especial para el factor del  perfil blando, estableciendo que es  importante, por el  
efecto sobre la est� tica y la influencia sobre la dentadura. Describe las formas de perfiles basados en el 
� ngulo del perfil facial N-A-Po (convexo-recto-c� ncavo) y describe que los perfiles progn� ticos son 
considerados NORMALES en poblaciones como japoneses, chinos y abor�genes australianos estando 
dentro de los par� metros armoniosos de esas poblaciones. 

_
c

 

  HOLDAWAY  (1.957) impulsaba sus proyecciones de diagn� sticos  evaluando, en primera instancia, 
los tejidos blandos. En su trabajo  de  1983  presentaba un art�culo  donde  explicaba el inadecuado uso   
de los estudios cefalom� tricos de los  tejidos duros en forma aislada. 

_�d

  Con respecto al perfil blando  quien realiza un valioso aporte fue  BURSTONE (Fig. në 34)   analizando  
el grosor de los mismos; as� daba un relevante valor a los m� sculos orbiculares quienes eran ellos  los 
que definir�an la posici� n definitiva de los grupos incisivos. Lo  interesante es que analiza el perfil facial 
en el tercio inferior, desde el plano palatino hacia el ment� n (Subnasal). Nos informaba:º�/ DV�SRVLFLRQHV�
Pi V�GHVHDEOHV�GH�ORV�GLHQWHV�\ �GH�VXV�HVWUXFWXUDV��GH�VRSRUWH�SDUD�XQD�DUPRQtD�IDFLDO��QR�HVWi �
GHWHUPLQDGD�VRODPHQWH�SRU�OD�GHQWDGXUD́ ���

_
\

�
�
�
�
�
�
�
�
�

Fig. në 34 
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  BRODIE 
_
]

, BAUM 
_�^

, DOWNS 
_
c

� BJORK 
c�`
e
c-a

�THOMPSON y POPOVICH (del Bullington Growth 
Center- Burlington –Ontario- Canad� ),  MOYERS, ENLOW, (entre muchos excelentes investigadores), 
realizaron incre�bles aportes a la ortodoncia, sobretodo referido a la forma de crecer de la cara. Los 
estudios de Bjork eran trabajos sobre  300 ni� os aproximadamente,  con correcta e incorrecta 
maloclusion; eran estudios de crecimiento y desarrollo de determinadas poblaciones. 
  Esto vale igualmente para cualquier grupo � tnico. Pero  la cefalometr�a no.  
  RICKETTS lleva adelante ese concepto de perfecci� n tomando determinadas medidas donde ratifica: ª 
… HQ�XQD�SHUVRQD�EODQFD�QRUPDO�PDGXUD�ORV�ODELRV�HVWi Q�FRQWHQLGRV GHQWUR�GH�XQD�OtQHD�GH�OD�SXQWD�
QDVDO�DO�PHQWyQ�HQ�XQ�FRQWRUQR��VXDYH�GRQGH�HO�ODELR�VXSHULRU�HVWi �OLJHUDPHQWH�SRU�GHWUi V�GHO�LQIHULRU�
FRQ�UHODFLyQ�D�HVD�OtQHD���( ���º 
  Podemos concluir que sus mediciones est� n referidas D�ODV�QRUPDV�GH�OD UD]D�EODQFD. 
  Esa proporci� n divina que un n� mero o una cifra no debe ser tomado como un patr� n fijo, para las 
evaluaciones  faciales en los seres humanos y menos a� n tomar un par� metro estable de belleza para 
cada sexo, para diferentes � pocas, modas, edades y grupos � tnicos.   El balance y la armon�a en un bello 
rostro se va modificando, a medida que aparecen nuevos est�mulos o bien surgir� n como una forma de 
adaptaci� n de nuestra especie.  Para el a� o  1.957  R.  RICKETTS    nos anunciaba que  ªla�FDUD�LGHDO��
HV��SXUDPHQWH�VXEMHWLYD��TXH�HO�EDODQFH�LPSOLFD�XQLIRUPLGDG�R�DGHFXDGD�SURSRUFLyQ�GH�ODV�SDUWHV��/ D�
SDODEUD�DUPRQtD�GHQRWD��TXHGDU�ELHQ�MXQWDV��DTXHOOR�TXH�UHVXOWH��SODFHQWHUŔ .  Establece las medidas 
ideales que se encuentran el labio sup (a 4 mm) y el labio inferior ( a 2 mm) de la l�nea antes 
mencionada:  E.  Pero, sus modelos de referencia de la � poca, eran con mentones m� s prominentes y no  
consideraba el constante crecimiento del cart�lago nasal (punto  superior de la l�nea ESTETICA). 
    Nos hac�a notar que en el hombre, el punto labial inferior, se encontraba un poco m� s retru�do que en 
la mujer, ªSRU�TXH�HO�PHQWyQ�HQ�ORV�KRPEUHV�HV�Pi V�SURPLQHQWH�\ �OD�QDUL]�PDV�JUDQGH�HQ�VX�ODUJŔ ��  
Sus planificaciones, como bien lo hab�a establecido, eran aceptando las bases de Tweed, es por esto que 
relaciona sus basamentos de planificaci� n con respecto al incisivo inferior y el plano A-Po. �Obviamente 
ser�a imposible comparar estos valores con los del APOLO. º/ DV�PHGLFLRQHV��HQ�ORV�ODELRV�VH�UHODFLRQDQ�
GLUHFWDPHQWH�FRQ�ODV�SRVLFLRQHV�GHQWDULDV��OD�QDUL] �\ �HO��PHQWyQº.

c�b�e
c�[

�

  Las relaciones que existen entre los labios, ment� n y nariz  si deber� n tenerse en cuenta, no solo sus 
formas, posiciones y tama� os. Observamos  como hoy se valoran estas estructuras en base a la  vertical 
de SPRADLEY  libre de alg� n par� metro del perfil facial, tal como la punta nasal que como bien 
sabemos contin� a creciendo  en el individuo adulto 

c
_

� El perfil, con el envejecimiento, se modifica 
haci� ndose un perfil  m� s recto 

c�c

�� Observe ahora este dibujo de a figura në 35 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Fig. n ë 35    
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  ¿Le parece un perfil masculino o femenino? 
  Si contest�  masculino, es por que sin dudas  ha  percibido algo andr� geno, alguna estructura 
individualmente o en un todo que  le indica la masculinizaci� n del calco. ¿Ser�  el ment� n? 
Probablemente ud. observ�  un ment� n fuerte, m� s protru�do que lo que  considera normal. ¿Un ment� n y 
labio inferior  m� s protru�do con respecto a que? Un ment� n protru�do dentro del perfil.�
  ¿Se cuestion�  algo m� s?  ¿Se cuestion�   algo respecto al perfil? ¿Se le ocurri�  pensar que era 
femenino? ¿Se  pregunt�   en qu�  a� o se hizo ese dise� o?  
  V� alo ahora nuevamente. La figura në 36, es igual a la figura në 35.�

�

 
���
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  Fig. n ë 36  

  
 Ahora sabemos que es el perfil de una mujer de 26 a� os de edad  y que el calco fue realizado en el a� o 
1.957. ¿Sac�  Ud alguna conclusi� n?  
 Sin dudas, pertenece a una persona norteamericana, de  una � poca determinada. Ricketts 

c�b

� nos informa 
que tiene una excelente oclusi� n y  una buena armon�a de la boca con el resto de sus caracter�sticas. 
Estos valores, considerados normales, actualmente son  con los que nos regimos en nuestros basamentos 
cefalom� tricos en el diagn� stico. 
   El Dr. Ricketts, en su art�culo de las proporciones divinas  

c
d

�muestra  las relaciones  proporciones 
faciales  arm� nicas  que  han contribuido a la belleza de la cara humana. Algunos ortodoncistas usan el 
Golden divider 

c
\

� que es un  comp� s que nos determina las relaciones auricas de una determinada 
estructura��este se expande  o achica su tama� o conservando las proporciones ideales (Fig. në 36 A)��
Como bien se ha publicado en diferentes boletines ortod� ncicos  

c
]

�, debe comprenderse que existe una 
armon�a que se sigue , pero en realidad la apreciaci� n de la belleza solo est�  en los ojos de quien la mire. 
Lo que es bello para unos no lo es para otros. 

c
^

�
    Otros trabajos como los de Dr S. MARQUANDT  

d
`�e
d!a0e d
b

�han desarrollado una grafica o m� scara  para 
identificar las posiciones faciales perfectas en un rostro que deber�  ser corregido por medio de la cirug�a 
pl� stica. Pareciera ser que muchos cirujanos 

d
[

 apuntan a este tipo de mediciones  aplicando la mascara 
ideada por el Dr. Marquandt. (Fig.në  37 B y C). 
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 Head plate tracing of 26 years old IHP DOH with excellet oclusion of 
all teeth. Good harmony of the mouth with the remaining features is 
demonstrated . The lower incisor is 1 mm. forward al 23�  
inclination to the APo plane. The FMIA angle is 68� - Ricketts 
1957. 
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ª( VWDV�SURSRUFLRQHV�SXHGHQ�VHU�FRQVLGHUDGDV�SDUD�GHWHUPLQDGDV�PHGLFLRQHV��SHUR�HQ�OR�TXH�UHVSHFWD�D�
ODV�FRQVLGHUDFLRQHV�GH�EHOOH]D�IDFLDO�H[ LVWHQ�GLIHUHQFLDV�UDFLDOHV�³

d
_

� Cuando miramos la m� scara de 
Marquandt no nos sugiere un rostro ideal o perfecto.�

�
�
�
�
�
�
�
�
�

 
 
 

                          A                                                                        B                                                                C 
 

A: Golden radio divider                              B: puntos de referencia de la m� scara               C: m� scara de Dr. S. Marquandt. 
Fig në 37 

�
�

   Esa m� scara ser�  aplicable,  ¿a que tipo de etnia? Evidentemente no a todos los tipos faciales. La 
m� scara,¿nos sugiere una  diferenciaci� n sexual? Creemos que deber�a existir, al menos, una diferencia 
sexual en ella. Si es que ese dimorfismo est�  desapareciendo o est�  en v�as de desaparecer en los 
humanos, la m� scara podr�a ser � til para dentro de unos cuantos cientos de a� os; para entonces 
probablemente algunos otros rasgos hayan cambiado.  
Ahora bien, el dimorfismo deber�  seguir existiendo, las selecciones entre machos y hembras tambi� n, 
eso garantizar�  la reproducci� n de la especie, relaciona la percepci� n de lo atractivo  directamente ligado 
a la evoluci� n biol� gica.

d
_

 Las mujeres involucran a  la belleza masculina con la seguridad y esos 
requerimientos de atracci� n  facial son necesarios para la reproducci� n. Los caracteres sexuales 
secundarios son relevantes a la hora de selecci� n de belleza masculina. El tama� o de la mand�bula, la 
prominencia del ment� n inducen entre otros a esas seguridades f�sicas. Desde el arquitecto Vitruvios la 
armon�a en su ªWULIDFLDO�VHFFLyQº (Fig. në 14 B y C)�se sigue a� n hoy utilizando esas relaciones en 
ortodoncia y en cirug�a pl� stica para determinados rostros (Fig. në  38 A); evidentemente no en todos se 
cumple (Fig. në 38 B). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
A                                                           B 

                                   A: Vitruvios trifacial sections                                          B: hombre africano 
Fig. në 38    
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L�nea de nacimiento 
del pelo 
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   Leonardo Da Vinci creador de la regla de los quintos, en el an� lisis de la cara , no se hallaba 
confundido respecto a los ideales faciales, donde el acho ocular ingresa 5 veces transversalmente en el 
ancho total de la cara  (Fig. në 39) del humano perfecto (Fig. në 13 D).As� como algunas mediciones son 
acertadas para determinados grupos � tnicos, no lo ser� n para otros (Fig. 38 B) y esto deberemos tener en 
cuenta al momento de decidir sobre las posibilidades de tratamiento.

c�^

�
�
�
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Fig, në 39 
 

�
�

�
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   Si bien, la forma de estudiar a los pacientes ha ido evolucionando en un inicio con modelos, 
posteriormente con la introducci� n de la radiolog�a   a partir de   Broadbent  (inicialmente estudiando el 
crecimiento y posteriormente se incorporan los datos cefalometritos).Deberemos ser muy cautos a la 
hora de realizar nuestro an� lisis cefalom� tricos. 
Uno de los datos a tener en cuenta es como se han llevado a cabo estas investigaciones, sin desmerecer 
las t� cnicas empleadas, ni las ideas creadas por sus autores. Pero a la hora de verificar lo que es normal, 
deberemos  establecer algunos puntos de an� lisis de los cefalogramas que pueden no estar claros. De una 
manera simple debemos partir de una norma, ¿cual ser�a esa norma?¿ Como establezco que es una 
norma? ¿En base a cuantos pacientes deber�  considerar para establecer determinado valor como 
normativo? 
  As� para  DOWNS, su base de datos fue de 25 pacientes. De all� surgen las formas del perfil facial, 
ingresando en una determinada clasificaci� n. Si bien esto es ordenar los datos, lo cuestionable es que se 
establece una norma  con tan pocos valores. Esto lo conocemos como el tama� o de la muestra.  
Para DOWNS, la muestra fue suficiente. Para definir los 3 tipos de perfiles. 
  En otros como �+ ROGDZD\ ��-DUDEDN��\ ��6WHLQHU��HVD base de datos es desconocida�� 
R.RICKETTS  presenta una cefalometr�a completa, con m� s mediciones sobre las estructuras � seas que 
blandas.  
  Su plano est� tico abarca tejido cartilaginoso  nasal que variar�  aun sin crecimiento en el paciente 
adulto. Mientras que otros como Sassouni  en 1962  en su libro  ª Face in five dimensions ª muestra las 
diferencias � tnicas entre blancos, negros  y amarillos. 

d
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                                                            A                                                                                                B   
                                  
 

A_  Perfiles de Sassouni                                                       B: Hyeon & col.  Studies 
Fig. n�  40 

 
 
 

  Podemos entonces razonar que deber�an existir diferentes  normas cefalom� tricas  cada una de ellas 
adecuadas a los diferentes grupos � tnicos, as� lo demuestra en su trabajo LEW�

d
d

�con una muestra de 105 
mujeres (35 Chinese, 35 Malay and 35 Indian) con correcta oclusi� n y agradable perfil facial 
determinado por profesionales ortodoncistas. Los an� lisis arribaron a la conclusi� n de que chinos y 
malayos  eran bastante similares, las diferencias  cefalom� tricas exist�an entre chinos e hind� es as� como 
tambi� n entre malayos e hind� es. 
   Los hind� es ten�an una mand�bula y maxilar  menos progn� tica  que los otros grupos; menos 
protrusivos los incisivos superiores e inferiores y obviamente menos protru�dos ambos labios. ª( VWDV�
GLIHUHQFLDV��GHPXHVWUDQ�GLIHUHQFLDV�LQWUtQVHFDV�pWQLFDV�\ �HQIDWL]DPRV�OD�QHFHVLGDG���GH�WUDWDUODV�XVDQGR�
QRUPDV�FHIDORPpWULFDV��TXH�VHDQ��SHFXOLDUHV�DO�SURSLR�JUXSR�´ �
  CERCI  V, MARTINS J .E. Y DE OLIVERA M.A. 

d
\

  toman una muestra de 30  cefalometrias  
laterales de individuo blancos  brasile� os divididos por sexo, con buena oclusi� n y armon�a en el perfil  
facial realizando los estudios de Steiner y Downs. Mediante el Student ´s T no mostr�  marcadas 
diferencias estad�sticas entre varones y mujeres. Esta muestra se compar�  con las normas 
norteamericanas de ambos estudios cefalometricos. Si existieron diferencias en las siguientes mediciones  
angulares de: GoGn/ SN y SND y en las mediciones de los incisivos superiores e inferiores se denota una 
mayor protrusi� n de ambos grupos. ª( VWDV�GLIHUHQFLDV�\ �OD�JUDQ�YDULDFLyQ�FRQ�OD�PXHVWUD��GHEHUtD�
WHQHUVH�HQ�FXHQWD�D�OD�KRUD�GH�UHIRUPXODU�XQ�SODQ�GH�WUDWDPLHQWR�GH�RUWRGRQFLD�SDUD�ORV�EUDVLOHxRVº. 
  HYEON-SHIK HWANG, WANG-SIK KIM, and  JAMES A. MCNAMARA 

d�]

, por ejemplo arribaron 
a la conclusi� n que en los grupos coreanos hab�a m� s dimorfismo sexual que entre los grupos  europeos-
americanos. Adem� s el grupo coreano presentaba un perfil blando m� s protru�do. (Fig. në 29 B).  Dentro 
de los aspectos generales de las formas y tama� os de las partes deberemos recordar que si bien un 
paciente puede pertenecer a un determinado grupo � tnico se deber�  considerar la belleza individual, el 
valor del motivo de su consulta resulta ser imprescindible no solo para cumplir nuestros objetivos como 
ortodoncistas, si no tratar de no imponer un cambio o modificaci� n inesperada para nuestros pacientes. 
Esto nos har�  mejores, sin dudarlo, satisfaciendo las necesidades de quien nos consulta y no las nuestras. 
 
 
 

�
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  KEATING (1985)  construye un identi-kit de rostros de hombres y mujeres, manejando el tama� o de 
ojos y grosores de labios entre otros, todos ellos seleccionados por preferencias. Las mujeres prefer�an 
rostros masculinos m� s dominantes, con mand�bulas m� s largas, ojos peque� os y labios delgados en 
general rostros maduros; mientras que los hombres las prefer�an con rostros menos dominantes con  
frentes amplias, ojos amplios, nariz y ment� n peque� o y labios prominentes o plenos semej� ndose a 
caracter�sticas similares de los ni� os o sea rostros m� s inmaduros  (Enlow 1990).�
  Demuestra que en general las preferencias masculinas respecto de la femenina son caras NO 
dominantes: frente amplia y labios gruesos. Las caras m� s bonitas presentaban mejillas prominentes, es 
decir dentro de un grupo determinado ingles de selecci� n, exist�a paridad a la hora de seleccionar lo bello 
para ambos sexos. Esa percepci� n humana de atractivos est�  firmemente basada en la diferenciaci� n  
biol� gica que es esencialmente un requerimiento para la conservaci� n. 
   Como hemos visto actualmente los designios de belleza muestran perfiles mas llenos y  protrusivos; 
con mayor convexidad en mujeres que en hombres� Las retrusiones bilabiales no son consideradas 
atractivas, y pareciera ser que los ideales masculinos  preferidos se orientan hacia perfiles m� s rectos. 
Evidentemente para nuestro gusto personal debe existir una clara diferenciaci� n sexual, aunque 
advertimos que la moda en occidente esta llev� ndonos hacia la falta de ese dimorfismo. Finalmente, el 
ortodoncista  tiene una imagen mental de lo aceptable o lo agradable; el concepto  es que puede o no 
haber coincidencias al respecto con el paciente o la familia del paciente. La relevancia de lo que � l 
solicite est�  en primer orden de nuestros objetivos  y la posibilidad de cumplirlos parcial o totalmente.  
   Hasta el momento no se han estructurado medidas cefalom� tricas standards para nuestra poblaci� n con 
respecto a los perfiles , es por eso que deberemos apoyarnos en los argumentos de el Dr. Juan Canut: ªOD�
RUWRGRQFLD�HV��DQWH�WRGR��XQ�DUWH�FOtQLFR�TXH�QHFHVLWD�GHO�FRQFXUVR�GHO�PpWRGR�FLHQWtILFR�SDUD�DVHYHUDU�
VXV�SURSXHVWDV�GRQGH�OD�FHIDORPHWUtD�HV�XQ��YDOLRVR�PHGLR�LQIRUPDWLYR�DX[ LOLDU��TXH�SXHGH�D\ XGDU�DO�
RUWRGRQFLVWD�D�FRQRFHU�PHMRU�OD�PDO�RFOXVLyQ�TXH�GHEH�UHVROYHU��\ �HV�OyJLFR�TXH�UHFXUUD�D�HOOD�FXDQGR�OR�
MX]JXH�FRQYHQLHQWH« ³ �
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�
RIEDEL  (1.950) 

\�`

 en su trabajo ªLa est� tica y su relaci� n con la terapia ortod� ncicaº expresa que ³ VL�
DFHSWDPRV�GH�KHFKR�TXH�H[ LVWHQ�FDPELRV�IDFLDOHV�TXH�IUHFXHQWHPHQWH�DFRPSDxDQ�DO�WUDWDPLHQWR�
RUWRGyQFLFR��HVWRV�FDPELRV��VHUi Q�HYDOXDGRV�SDUD�GHWHUPLQDU�VL�VRQ�R�QR�DFHSWDEOHV��3RU�OR�WDQWR��HV�
QHFHVDULR�HVWXGLDU�HVDV�UHODFLRQHV�GHQWRIDFLDOHV�\ �VX�HIHFWR�VREUH�HO�EDODQFH�\ �FRQWRUQR�HVWpWLFR���
1XHVWURV�REMHWLYRV�VHUi Q��LGHDOHV��IXQFLRQDOHV��LGHDOHV�HVWpWLFRV�\ �PDQWHQHUOR��' HILQLHQGR�D�LGHDO�FRPR�
XQD��LPDJHQ�PHQWDO�TXH�UHSUHVHQWD�HO�WLSR�SHUIHFWR�FRQVLGHUDQGR�ORV�HVWi QGDUHV��SDUD�LPLWDU�´ �³ OD�
SHUIHFFLyQ�QR�H[ LVWH���VROR�HQ�QXHVWUDV�PHQWHV́ �
En este trabajo, RIEDEL, presenta una serie de perfiles  a 16 ortodoncistas para que sean clasificados en: 
buenos, regulares y malos. 
FOSTER 

\!a

 en sus conclusiones en el a� o 1973  enuncia que los perfiles m� s plenos o convexos se 
relacionaban a caras j� venes y femeninas, mientras que los perfiles rectos a hombres y a la vejez (Fig. në 
40).  
 

�
�
�

 
 
 
 
 
 
 

�

  

 

 Fig. në 41  Foster: con modificaciones horizontales de los labios. 

 

  Czanecki, Nanda y Currier nos muestran en su trabajo ªPercepcion of balanced facial pofileº 
\
b

 en 1993  
realizado en la universidad de Oklahoma  donde se muestran una serie de perfiles a 545 ortodoncistas  
debiendo ordenarlos del 1 a 7 desde el m� s favorable al menos. Para los hombres se prefirieron perfiles 
con labios m� s retra�dos. Para hombres y mujeres   los mentones m� s retru�dos eran los menos 
favorables.  
NANDA y GOSH dejan perfectamente claro la relaci� n de la armon�a facial y sus relaciones de los 
labios con  la nariz  y el ment� n.

\
[

 Otros trabajos comos los realizados por  IOI,  NAKATA   y  
NAKASIMA 

\�_

�se construyeron perfiles masculinos y femeninos de 30 japoneses donde se retruyeron y 
protruyeron en  1 mm los labios. Se consultaron a 42 ortodoncistas  y  42 estudiantes de odontolog�as.  
Ambos grupos prefirieron los perfiles con labios m� s retru�dos.  

�
�
��
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El objetivo de este trabajo es conocer  las opiniones de  un grupo de estudiantes de 2ë y 3ë a� o  de la 
carrera de especializaci� n en ortodoncia del CAO de la rep� blica Argentina, respecto  de lo que 
consideran aceptables o no aceptables en los perfiles  presentados y diferenciar, seg� n sus gustos, los 
perfiles femeninos y  masculinos.  

�
�
�
�

0 $ 7( 5 ,$ / ( 6�< �0 ( 72 ' 2 6�
 
Se confeccionaron   dos plantillas con 7 dise� os de perfiles cada una. En la primera plantilla           
(plantilla 1) se tom�  como base de dise� o la norma de R. RICKETTS (fig 2) y en la siguiente plantilla, la 
2,  el  dise� o se gener�  a partir del perfil de la actriz Angelina Jolie.   
( Q�OD�SODQWLOOD�GH�3( 5) , / ( 6��  se modific�  el tercio inferior. El perfil (  fue el base o patr� n para 
realizar los cambios. Los perfiles F y G se les protruy�  el tercio inferior en 1 mm y 1.5 mm 
respectivamente. Los perfiles A, B, C y  D  se retruy�  el tercio inferior en 2.5 mm, 2 mm. 1.5 mm y 1 
mm respectivamente. (Fig. n�  4). 
 
 
 
 
              �
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2.5mm         2 mm        1.5mm     1 mm       IDEAL    1mm      1.5 mm 
�

Fig. në 31        plantilla de perfiles  1 
����������������������
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�
( Q�OD�SODQWLOOD�GH�3( 5) , / ( 6���    se les modific�  los labios y el ment� n. El perfil M  fue nuestra  gu�a 
que no tuvo modificaci� n alguna. Este dise� o M es el perfil de Angelina Jolie .

\�c

�
 Los perfiles  N y O se protruyeron. Los  H, I, J y K  se retruyeron.  
Ambas modificaciones fueron exclusivamente en sentido sagital, no hubo otro tipo de variaci� n. (Fig. n�  
32).  
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Retrusion                                                                   protrusion 

Fig. në 32   plantilla de perfiles 2 
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  Se present�  una ficha donde los alumnos, en un total de 34  (18 de 2�  a� o y 16 de 3�  a� o), deb�an 
completar los siguientes  datos en forma individual: 
-  marcar con un signo positivo (+) el perfil m� s favorable  y el menos agradable  con un signo negativo 
(-).   
- marcar a que sexo pertenece  la plantilla I y la plantilla  I I  colocando una F  de femenino o una M  de 
masculino. ��
�
�
         �
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Alumnos de 2ë a� o: 
1. El perfil de Ricketts fue considerado por los alumnos como P DVFXOLQR . 
2. Dentro de lo  masculino resulta desagradable el pefil prog� nico  
3. El  perfil  pr� ximo al de la norma  de Angelina Jolie, en protrusion  (N) es aceptado como favorable. 
4. El m� s desfavorable fue el m� s convexo  H.  
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 Alumnos de 3ë a� o: 
1. De la planilla de Ricketts el m� s bonito es el perfil  D y el m� s desagradable fue el  G o sea el m� s 

prog� nico, coincidiendo ambos grupos de alumnos. Esta planilla fue considerada masculina. 
2. De la plantilla de Angelina Jolie fue el m� s aceptable  el perfil N  y el menos aceptable el m� s 

retrusivo. Se consider�  femenina a esta plantilla. 
 
Ambos grupos han seleccionado sus preferencias con labios m� s gruesos o protru�dos identificandolos a 
perfiles femeninos. 
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  Si bien hemos querido expresar el pensamiento y la visi� n de un grupo de estudiantes de ortodoncia, 
ser�a adecuado dejar asentado que las percepciones son mezcla de varias  sensaciones, m� s a� n hoy, 
donde las comunicaciones son  amplias y veloces y la moda como tal, no reconoce  fronteras.  
  Todas las variables  como las modas, edad, sexo y etnia son demarcadores de la percepci� n de la 
belleza. Sabemos identificar lo desagradable de lo arm� nico, as� como tambi� n la asimetr�a, factor 
relevante en la selecci� n de determinadas especies animales. 
  Nos acercamos m� s hacia cambios que nos imponen las modas que a aquellas modificaciones  
gen� ticas por que para que estas � ltimas ocurran deben pasar miles de a� os.�
  Las caras de los seres humanos est� n en constante cambio, como la misma adaptaci� n al medio de los 
seres vivos, deberemos tener conocimientos respecto a como se comportar� n los tejidos en la adultez, 
como crecer�  ese individuo y que pautas impondremos en nuestras metas para que con criterio y  sentido 
com� n evaluemos  las posibilidades de planificaci� n m� s apropiadas posibles. Una de las formas de  
tenerlo es conocer las preferencias de lo arm� nico  o disarm� nico de quienes recibir� n el tratamiento. 
Debemos tambi� n reconocer que dentro de cada grupo � tnico existen preferencias f�sicas propias de cada 
grupo humano, acordes a sus tradiciones y costumbres.�
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